ZA ZDENKOM
NOVACKOM

14. avgusta zomrel dr. ZDENKO NO-
VACEK, CSc., 8éfredaktor Hudobného Zi-
vota, riaditel bratislavského konzervaté-
ria, poslanec Federdlneho zhromaZdenia,
positef Radu préce a Radu Vifazného
februfira. Krutd choroba néhle, aj ked,
tial, nie netakane, vytrhla z nasich ra-
dov vyrazni osobnost povojnovej Ges-
koslovenskej socialistickej hudobnej kul-
tiry, aktivmeho ftastnika a spolutvorcu
jej rozvoja. Plzensky roddk (narodil sa
16. augusta 1923) pridiel na Slovensko v
roku 1949, po Stididch na praZskom
konzervatorin a Filozofickej faknlte Kar-
lovej wuwniverzity. Velmi skoro sa ukd-
talo, Ze Noviétkovo rozhodnutie podsobit
v Bratislave, nebolo ndhodné ani krétko-
dobé. S osudmi slovenského hudobného
umenia natrvalo spojil svoje viastné am-
bicie a celd svoju kariéru vedeckého
3 pedagogického pracovnika, organiza-
tora a verejného ¢initela. Preto predo-
vietkym slovenskd hudobnd obec vo
chvili poslednej rozlatky so Zdenkom
Novatkom pripomina si jeho takmer &ty-
ri desafrotia trvajiice mnohostranné pa-
sobenie v organizme na$ej hudobnej kul-
tary.

Novéatkov néstup ako kritika a funk-
ciondra, ale aj vedca-muzikol6ga sa na-
trvalo bude spéjat s obdobim pofebrué-
rovych revolutnych premien v nasom
hudobnom umeni i celom spolotenskom
fivote. V tomto birlivom obdobi bol No-
vitek najangaZovanej§im exponentom no-
vjech idei a hodnotov§ch postojov. Cas
ukézal, Ze mnoho z toho, o vtedy s mla-
dickym elénom a energiou presadzo-
val, bolo prili§ zjednodusené a v koneé-
nom désledkn neperspektivne, no aj tak
nemoZno spochybnit zloZitost a novost
problémov, 8 ktorymi sa v 50. rokoch
pasoval nielen Novéatek a né&¥ hudobn¥
front, ale aj hudobné umenie celého spo
lotenstva socialistickfch #t&tov a pokro-
kovfch sil svetového hudobného frontu.

V prvej faze svojho pdsobenia na Slo-
vensku sa Novatek pripojil k snahdm
svojich o nieto starSich skladatelskych
kolegov, stojacich na fele procesu socia-
listickej prestavby a rozvoja néiho hu-
dobného wumenia, Ozko spolupracoval
najmé so Simonom Jurovskym, Dezide-
rom KardoSom (venoval mu monografic-
kf spis o tvorbe raného a stredmého
ohdobia) a Andrejom OendSom, no po-
dobne aktivny vzfah nasfiel aj kn skla-
datefom o niefo star¥im, tvorcom a za-
kladatefom slovenskej Moderny, hoci ne-
bol. ich generatnym kritikom podobne
ako tomu bolo vo vzfahu k Jurovské-
my, KardoSovi #i OfenéSovi. V neskor-
fich desatrotiach, v obdobi nemalfch
nézorovych korektfir a ujasiiovani, nagiel

si Novédek cestu k pochopenin tvori-
vej problematiky mladSich skladatelov
a v mnohom pomohol ich presadeniu
sa v nafom hiidobnom Zivote. Ako ne-
obytajne usilovn§ a pohotov§ publicista
(jeho tlanky a prispevky ida do stovék)
sa nevyvaroval omylov, no zdkladné sme-
rovanie jeho fsilia bolo nepochybne po-
zitivne, lebo vidy fiprimne a ddsledne
cheelo slaZit progresivnemu rozvoju nés-
ho hudobného umenia, Tomu v#ak sli-
Zilo nielen jeho publicistické a kritic-
ké dielo, ale aj jeho vedecké snahy,
kde tas zrejme ako najtrvalejin hod-
notu preveri jeho sastavny zdujem o re-
giondlnu hudobmohistoricki  tematiku
Bratislavy a zdpadného Slovenska. V
tychio dvoch okruhoch sa Novéatek po
mnoho rokov exponoval aj ako politic-
ky, verejny Cinitel a organizdtor. Ak-
tivne pracoval v orgénoch KV KSS a
ako poslanec za obvod Piesitany—Hloho-
vee, podnecujiic najmi# aktivne nadva-
zovanie na hudobné tradicie jednotlivich
oblasti & centier (Schubert — Zelie-
zovee, Schneider-Trnavsk§ — Trnava,
Koddly — Galanta, atd.).

Ked v roku 1962 prevzal funkciu ria-
ditela bratislavského konzervatoria, iste
ani sdm netu$il, ¥e na tomto poste zo-
trvd celé Stvristorofie a ¥e préve tu
vykond najviac pre rozvoj nafej hudob-
nej kultiry. Ak ozajstny zakladatel tejto
Skoly Frico Kafenda takmer po dve de-
safrotia klddol umelecko-pedagogické
zéklady nésho najstarfieho a najvyznam-
nejieho umeleckopedagogického fstavu,
tak Novatek v novfch spolotenskych
podmienkach  prebudival konzervato-
rium nielen obsahove, ale aj z hladiska
materidlno-technickych podmienok, zod-
povedajicim sifasnym i budGeim néaro-
kom. Jeho pdsobenie na tele konzerva-
toria nerozlutne sivisi s trvalym rastom
v§znamu a kvality pedagogického poso-
benia tohto uéilista, formujaceho pre-
vainid ¢as{ tfch vynikajGecich mladych
slovenskych interpretov, ktori v sias-
nosti tvoria najdynamickejdiu silu celej
nasej hudobnej kultary. Nie div, Ze si
Novatek ako vedica osobnost takejto
Skoly ziskal velké uznanie a autoritu
i vo svete, &o naslo odraz aj v jeho di-
horotnom pdsobeni vo veddcich funk-
ciach Europskej asocidcie hudobn§ch
akadémii a konzervatorif.

Novéatek vsak bol zapdlenym pedag6-
gom nielen na pdde svojej Skoly. Na
sesfrotné posobenie v Cs, rozhlase v Bra-
tislave nadviizovali celé desafrotia ak-
tivnej spoluprdce s rozhlasom ako Siri-
telom stovdk jeho popularizdtorskych a
vzdeldvacich relécii, ktoré nadlho zosta-
ni Zivou hodnotou pre podetnych roz-
hlasov§ch posluchdtov. Podobune dlhodo-
bo bude pésobif to, €¢im Novitek pri-
spieval k profilovaniu né&s%ho jediného
odborného hudobného &asopisn, Hudob-
ného Zivota,

Od prvych rokov svojho pdsobenia na
Slovensku bol Novédéek poprednym funk-
ciondrom slovenskych i celo$tatnych or-
ganov skladatelského zvizu. Tato dé-
leZitd strdnka jeho ¢Cinnosti vyvrcholila
pétroténym faéinkovanim na @gele fede-
ralneho Zvidzu teskoslovenskych sklada-
telov, shstredenym najméd na rozvijanie
spoluprace medzi teskym a slovenskym
hudobnym umenim. Novéatek v tejto
funkeii mohol Gspeséne ziZitkovat svoje
bohaté Zivotné skiasenosti. Nie uZ mla-
dicky radikalizmus, ale triezva rozvaha
a Zivy zéujem o vietko, fo slaZi skutod-
nému pokroku nasej hudby, charakte-
rizovali Novéaiékovo pdsobenie vo wvr-
cholnom orgéne, ideovom zvize Eesko-
slovenskych skladatelov, koncertnych
umelcov a muzikologov.

0 niekolko mesiacov, v sfivislosti so
40. vyrotim Februdra, budeme bilanco-
val vysledky cesty, ktorou nase hudob-
né umenie pre$lo v procese vystavby
socializmu v nasej vlasti. Vtedy sa cel-
kom isto vrdtime aj k Zivotnému dielun
dr. Zdenka Novéatka, CSc., na ktorého si
v tomto okamihu, poznamenaného smit-
kom nad jeho predtasnym odchodom,
spominame s fctou a uznanim za vietko
pozitivne, to na rozmanitfch postoch
svojho Zivotného pdsobenia pre rozkvet
slovenskej i teskoslovenskej hudby uro-
bil.

LADISLAV MOKRY
Snimka: I, Grossmann
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XXI. prehliadka miadych koncertnych umelcov
Trenéianske Teplice (1.-7. augusta 1987)

.. vstapila
do treticho desafrocia

Na rozdiel od minulorotnei — jubilej-
nej — PMKU, tohtorotnd Prehliadka bo-
la koncipovand menej oslavne, Pracov-
ny charakter sa v3ak uZitofne prenie-
sol do jej atmosféry a dvoch stretnutf
pozorovatelov s mladymi nterpretmi.
Oroveni diskusii charakterizovala otvo-
renost a snaha o postihnutie v3etkych
detailov dramaturgie aj vykonov u&in-
kujicich. V tomto rodniku, ktory [po-
dobne ako vlani) mal 11 koncertov, bol
prvy zdmerne zamyilany ako retrospek-
tivny, zdveretny spolovice tak vySiel tieZ,
nakolko ma ifom vystipil (v zéskoku za
klaviristu Ivana Gajana) popredny s6-
lista opery SND, prisluinik strednej ge-
nerdcie slovenskych basistov, Jan Galla.
Skoda, #e ani jeden koncert nebol v krés-
nom prostred{ tren¢ianskej Galérie M. A,
Bazovského, ktord sice mé svoje akus-
tické zvlastnosti, no na druhej strane
vyhovuje kapacitou a mneopakovatelnou
atmosférou. Akitna potreba mense] kon-
certnej sdly v kipeloch Trendianske Tep-
lice sa oplf dostala na pddu diskusif —
aj ked iba zna¢ne abstraktngch, pretoZe
tento problém moZu spoluusporiadate-
lia (Ceskoslovenské Stdtne kdpele) vy-
riesif, aZ ked sa v tomto meste vybu-
duje novy kultirny stdnok. ZvHz sloven-
skgch skladatelov a koncertnfch umel-
cov vdaka starostlivosti prisludnej kon-
certnej komisie a najm# jej tajomnika
Gejzu Vajdu, pripravil koncerty zaujf-
mavé nielen objavom niekolkych nov§ch
talentov (majm8 z najmlad3ej generacie),
ale aj zdmernym vytvdranim kontinuity
medzi madejami a uZ sktsenej$fmi inter-
pretmi, ktorf — pripadne — uZ na
PMKU mniekedy aj vystipili a poznaji
tunajsiu Specifickd atmosféru. T4 nie fe
jednoducha: ved v hladisku okrem beZ-
nych navitevnikov sedi vZdy sludny po-
¢et hudobnych kritikov, redaktorov, or-
ganizédtorov hudobného Zivota, ba i skla-
datelov, televiznych a rozhlasovych pra-
covnikov, Tohtorotnd XXI. PMKU sa u-
skutotnila v znameni bliZiaceho sa 70.
vyrotia VOSR, ¢o sa okrem samozrejmeé-
ho uvAdzania slovenskych diel odrazilo
v dramaturgii viacerych zdastnenych
intenpretov, Jeden koncert (2. 8.) bol ve-
novany tvorbe mladych slovenskych skla-
datelov, pricom otdzky v diskusii sme-
rovali najmé k tomu, & sa v buddcnosti
mé mladéd tvorba uvddzat na zvlaStnom
koncerte alebo v ramci vystipeni mla-
dych interpretov. V tomto kontexte si
zaujimavé premiéry, prifom opakované
uvedenie Gspe¥ného diela je moZné na
inych akcidch ZSSKU (napr. v Mirbacho-
vom paldci pre SirSiu bratislavski ve-
rejnost). Taktie? bude treba kritickeisie
pristupovat k vyberu novych diel, aj za
cenu kratSef minutdZe koncertu. Napo-
kon — dlZka niektorych (najm# dychér-
skych a konzervatoridlnych vystipenf
bola tieZ tinavna.

Ako som uZ maznalila, prvy koncert
PMKU (1. 8.) bol istym spbsobom ret-
rospektivny — ak je to vObec presny
termin, lebo v umen{ sa ni¢ neopakuije,
tobdZ ,jobracia dozadu“. A huslistka An-
drea Sestikové (klavir Valéria Hrdino-
vl) s mezzosopranistkou Idem Kirilovou
(klavir Milan Ivan) vykonali od svo-
jich mladistvych vystipenf v Trend&ian-
skych Tepliciach obrovsky skok dopre-
du. Sestdkovef, dnes koncertne{ majster-
ke SKO (!), sa viac darilo v repertodri
20. storotia. Ovodnad Beethovenova Somé-
ta G duor, op. 96, & 10 vyznela mélo do-
razne, pomaly, nekontrastne. Atmosféru
impresivnosti mal Szymanowski [Aretdz-
ska fontédna). Burlasova Somatina pre
s6lo husle, prednesend za osobnej Glasti
autora (ktory ako predseda ZSSKU Pre-
hliadku sldvnostne otvoril), demonstro-
vala v sitasnosti typické &rty Sestdko-
vej husfového umenia: uslachtily tén s¥-
tej farby, bezproblémovi virtuozita, po-
trebn§ temperament a inklindcin k du-
chovnému svetu sfhitasnika. Nechyba jej

. toto ocenenie

ani zmwvsel pre tanefnost & hudobny
humor, #o dokézala aj v dvoch Stedrine-
vyeh skladbéch: v Humoreske a V Stfle
Albéniza. v

Solistka opery SND Ida Kirilov&a doslo-
va ofarila' publikum v zdmerne komor-
ne kreovanych piesitach A. Moyzesa (V
jeseni) a D. takovita (Spanielske
plesne), ako aj v dvoch pridavkoch z
Verdiho (Trubadfir — Azucena, Don Car-
los — Eboli). Kinilovej vokalna kultra
sa opiera o hladké, bezproblémové dy-
chanie, vzorové frézovanie, vychédza z
porozumenia autorov a ich duchovného
sveta. Miikky, kultivovany hlas znel bez
zneufivania najvyi$ich dymamick¢ch po-
1dh, a predsa mal v sebe cel@ stupnicu
vyrazov§ch odtiefiov. V sivislosti s tym-
to polorecitdlom treba spomendf vybor-
ni spoluprdcu Milana Ivana, ktory
priam Zije so spevdkovou interpretacion
a je plnokrvnym muzikantom., Toto sto-
toZnenie sa so spevdkom ma pOdiu bo-
lo charakteristické pre Ivanov vykon aj
na polorecitdli Evy Antolitovej-Jenisovej
(3. 8.). Mlad4, 24-rofnd soOlistka opery
SND pokradovala v pekn¢ch a snad naij-
vyraznejsich zéZitkoch tohtoroénef
PMKU. Jej lyricky sopran mé v sebe
dostatotnt technickt vyzretosf, nosnosf,
prieraznosf, fitofnost, ale aj cituplnosf.
T4 — okrem kristdlovodirefj farby hlasu
— zaujala ako osobnostny a k perspek-
tive smerujici moment. Antolitové-jeni-
sovd spievala 4 Brahmsove piesne, Kar-
dosove Piesne o liske a Rachmaninovove
romance (celkove ich zaradila do pro-
gramu 6). Prostd krésa jej prejavu, svie-
Zost hlasu, schopnost budovaf na ma-
lych plochdch kontrastné 3kvrny, ktoré
vyZaduji citlivi prdcu s dynamickym
registrom, ju uZ dnes radia k popred-
nym talentom opery SND, ktoré navyde
s predurtené aj pre koncertné podium.
UstrdZit vo vykone mlade| sopranistky
treba autenticki v¢slovnost (pri zacho-
vani uZ teraz zrozumitelnej artikuldcie)
v cudzich jazykoch.

Mikulés Skuta ziskal v tomto poéni-
ku PMKU Cestné uznanie hudobnej kriti-
ky za najlepdi interpretainy vykon. Na-
posledy mal tento klavirista polorecitédlo-
vé vystipenie na PMKU r. 1983 (r. 1986
hral premiérovo Klavirnu sonédtu Petra
Martinfeka na koncerte mladych sloven-
skych skladatelov). Za Styri roky sa z
néddejného, technicky dobre pripraveného
klaviristu stala osobnosf. Dnes charak-
terizuje Skutova hru vadtornd uslachti-
lost, elegancia, vkus vo vybere $tylotvor-
nych postupov, miera v ich déavkovani,
nadhfad nad celkom a najmi — spev-
nost v klavirnej hre. TaXko zabudnif
na Skutov prednes Martinfekovej Sonéa-
ty-Appel, No. 7, s neustdle sa viniacou
dynamikou, v akomsi vracajicom sa pri-
boji vzruchov a ich nédsledného stiSenia,
ale najmd ma Mozartova Sonétu D dur,
K 576, kde posluchéfa v Adagiu priam
ovial oz6n prostoty, vyrovnanosti, jasu a
pohody. Chopin zasa Skutovi pod prsta-
mi spieval (Sonéta h mol, op. 58), a to
aj v najbrilantnejsie stavanych pasédZach
(Presto). Hudobnym bonbbnom més kla-
virista pohostil na zaver, ked predniesol
s otarujicou samozrejmosfou transkrip-
ciu efektného Pochodu z opery Léska ku
trom pomarantom od S. Prokofieva. Pr-
v§ raz v hist6érii udelovania Cestného
uznania (od r. 1979) ziskal M. Skuta
jednomyselne.

Po najvB&Sich zaZitkoch Prehliadky '87
sa vriatim k chronologickému hodnote-
niu koncertov. Najndrotnejsim diom pre
pozorovatelov bola nedela 2. 8, — s tro-
mi koncertmi (fo by sa uZ v budic-
nosti nemalo opakovat). Nedelné matiné
bolo venované dychérom, pochéddzajtcim
alebo pbsobiacim vo Vychodoslovenskom
kraji. UZ dnes sa ukézal ako zrely a so-
listicky typ DuSan Mihely, klarinetista
z triedy K. Klocédfia na KonzervatOriu v

: (Pokratovanie na 3. str.)



Priestor pre miadych

-
Huslista Juraj Ci¥marovit

Vdaka iniciatfvnej a plody prindSajicej viacrofnej
spolupréei Vysokej ¥koly miizick§ch umeni s Ceskoslo-
venskfym rozhlasom sa uZ uskutoZnilo mejedno pozo-
ruhodné hudobné podujatie. Orchestrdlny koncert, ktory
sa konal diia 17. aprila 1987 v Koncertnej sieni Cs. roz-
hlasu patril do okruhu tejto spoluprdce. Cs. rozhlas
prepofital priestory a Symfonicky orchester Cs. rozhla-
su, s ktorym vystapili poslucha®i VSMU — Kklavinistka
Zuzana Ci¥marovitovd, huslista Juraj Ci¥marovit a di-
rigent Robert Stankovsky.

Koncert otvorila predohra k opere Oberon od C. M.
von Webera. Dirigent Stankovsky ju kreoval so zmyslom
pre jasné a pevné kontiry. Zuzana CiZmaroviXové si pre
svoje vystipenie pripravila Koncert a mol pre klavir
a orchester, op. 54 Roberta Schumanna. O tom, Ze svet
hudobného romantizmu je mladej umelkyni blizky, sa
presvedéila hudbymilovnéd verejnost uZ neraz. Aj re-
cenzovany vykon tito povest znova potvrdil, aj ked
CiZmarovitovej interpretdcia, najm# z hladiska technic-
kej vycibrenosti a sthry nebola bez drobnych kazov.

Huslista Juraj CiZmarovi& je bezo sporu vysoko slub-
nym talentom. K jeho vybornym technickym dispozicidm,
krdsnemu a farebne sftemu t6nu, schopnosti velmi jem-
ne odtienit majréznejdie vyrazové roviny kompozicie pri-
bada postupne eite daldia kvalita: vyhranen{ a osobity
interpreta&ny nézor na dielo, ktory zdroveii plne re3pek-
tuje Stylova podstatu. Pre svoje vystGpenie si zvolil
Brahmsov Koncert D dur pre husle a orchester, op. 77.
Spominané interpretatné kvality tu mal moZnost ukézat
vo velmi dobrom svetle. Brahmsa podal s citlivym zvy-
raznenfm detailu a predovietkym v pevngch tektonic-
k¢ch linidch, v§razovo presvedéivo.

MILDSLAV BLAHYNKA

Zomrel A. |. Orfionov

Dostali sme sprévu, Ze 6. marca t. r. zomrel v Moskve
vo veku 79 rokov doc. ANATOLI] IVANOVIC ORFIONOV,
zaslfiZilf umelec RSFSR, lauredt Statnej ceny ZSSR, no-
sitel Radu drufby nérodov a Radu Cervenej zdstavy
price, byvaly sélista Operného divadla K. S. Stanislav-
ského (od r. 1933) a Velkého divadla v Moskve (od
r. 1942) a napokon vedfici tamojiieho operného stiboru
(1963-69). Pochéddzal z malého mestetka v Riazanskej
gubernii, kde preZil detstvo vo velmi skromn§ch po-
meroch. Pdvodne sa pripravoval na dréhu uitela, no
takmer sdtasne zatal Studovat aj ma hudobnom utilii-
ti. Jeho umelecky profil sa sformoval pod vplyvom zné-
mych osobnost{ ruského operného a divadelného ume-
nia, ak§mi boli A. V. NeXdanovové, L. V. Sobinov, N. A,
Obuchovovd a K. S. Stanislavskij. A. I. Orfionov vytvo-
ril na opernej scéne cel§ rad postdv v odbore lyrického
tenoru — podinajic Lenskym v Eugenovi Oneginovi,
ktorfm ako 25-rotn§ debutoval, a kontiao Jurodivim v
Borisovi Godunovovi, ktorym sa ako 60-rotny s javis-
kom rozlagil. Bol o. i. aj vfbornfm Alfrédom v Traviate,
Vojvodom v Rigolettovi, Faustom a velmi fispednym Vas-
kom v Predanej neveste. Najlepdie érie z jeho repertod-
ru sa zachovali na dvoch dihohrajicich gramoplatniach.

Roku 1974 bol doc. Orfionov pozvan§ do Bratislavy na
VEMU ako konzultant pre v§chovu muZskych hlasov.
Tu pdsobil necelych pét rokov, v priebehun ktor§ch vy-
choval niekolk§ch absolventov a zapracoval viacer§ch
novfch pedag6gov z radov sblistov opery SND. Okrem
toho pripravil viacero rozhlasovych reldcii o sovietskych
umelcoch, dielach a umeleckych inStitacidch, usporiadal
vela besied a okrem niekolk§ch &lénkov pre tasopis

Hudobn§ Z%ivot napisal aj dvojdielne skriptd Niektoré.

zvlditnosti rusko-sovietskej wvokdlnej ¥koly, urfené pre
#tudentov a pedag6gov spevu, vedecko-metodickéi prdcu
Vybrané state o préci vokdlneho pedagéga pri vfchove
mu#sk§ch hlasov na vysok§ch hndobn§ch Skolfch a hu-
dobn§ch institdtoch ZSSR a vydavatelstvo OPUS vy-
dalo jeho historicka #tddiu Velké divadlo v Moskve
(Bratislava 1980).

Doc. A. I. Orfionov ném ostal v pamiiti ako skromng,
laskavy, dufevne stiile mlad§¢, ochotn§ a ne@inavne ino-
rod§ kolega, ktor§ nikdy nepresadzoval s&m seba, ale
vidy oddane sliZil nmeniu.

LJUBA MAKOVICKA

Snimka: 5. Ktnbtzsi

Konzervatoria v

Umeleckd rada Konmzervat6ria v Bratislave rozhodla,
e v 3k, r. 1986-87 bude kaZdy absolvent 3koly koncert-
ne prezentovaft svoju umeleckd troveii pred verejnostou
Skoly. Interné absolventské vykony nepresahovali, beZ-
ni Skolskd tdroveii absolventa konzervatoria, preto.ich
nebudeme osobitne hodnotif.

KOMPOZICNO-DIRIGENTSKE ODDELENIE: Kristiin
Seidmann (v kompozicii Ziak prof. dr. ]. Pospisila, aka
klavirista Ziak prof. T. Ghillanyho) vytvoril a zahral
Concertino in D pre klavir a slafikovy orchester, v kto-
rom skladobne virtu6zne uplatnil dZezové prvky. Ko-
morny orchester konzervatGria dirigoval prof. ]. Pra-
gant. Skladba a interpretdcia sa vyznafovali premysle-
nou koncepciou po vyrazovej, tektomickej a technicko-
interpretatnej stranke. Miroslav Kroupa (z kompozi¢nej
triedy prof. dr. ]. Pospidila a z klavirnej triedy prof. V.
Slavikovej) zahral so Symfonickym orchestrom konzer-
vatéria pod vedenim prof. Z. Bilka vlastny Koncert pre
klavir a orchester, ktor¢ koncipoval néstrojovo néroé-
ne a dokédzal vedla skladatelskej erudicie aj dobrd pia-
nisticka pripravenosf. S velkym Symfonickym orches-
trom konzervatéria vystipil aj Ondrej Séray z dirigent-
skej triedy prof. Z. Bilka. V Dvofdkovej symfonickej
bésni Holoubek mlad§ absolvent preukédzal techmicka
istotu, pekné dirigentské gesto a pochopenie pre hu-
dobné a obsahové kvality diela.

KLAVESOVE ODDELENIE: Klaviristka Andrea Kulcsé-
rovA z triedy prof. T. Ghilldnyho predviedla maro&né
diela F. Liszta a L. Dallapiccolu., V Lisztovej Tarantelle
nenechala nikoho na pochybdch o svojich pianistickych
kvalitdch, V ¢Ceskoslovenskej premiére Dallapiccolovej
Sonatiny Canonica zaujala plastickou hrou komplikova-
nej sadzby polyf6nneho charakteru. Obdivuhodne sa vy-
rovnala s neobvyklosfou skladby po vyrazovej i pamdi-
tovej strdnke. Iveta LoSonskd z triedy prof. E. Hlinko-
vej pbsobivo vystihla v Obrazoch C. Debussyho ich fa-
rebnost a impresionistick vyrazovost, pri¢om nezaned-
bala ani tektonickd strénku. Rudolf Kebuszek z triedy
prof. E. Pappovej podal vo Fantdzii Patnik op. 15 pre
klavir a orchester F. Liszta, podla Schubertovho slédv-
neho diela, vykon, ktory si zasliZi vysoké ocenenie.

Symfonicky orchester Konzervatéria v Bratislave dirigo-

val prof. Z. Bilek. Absolvent zvlddol dielo nielenZe tech-
nicky bezpe&ne, ale priam virtu6zne, Shfasne upiital
hudobno-vyrazovym preZitim 'skladby. ,Aj Eleonéra
Szlanicskovd z triedy prof. . Masindu absolvovala Con-
certinom pre klavir a orchester ]. Cikkera (Symfonicky
orchester konzervatoria viedol prof. Z. Bilek). Jej v¢-
kon imponoval rytmickou pregnantnostou, tébnovou dsto-
tou a mladickou muzikalitou a vervou. E. Szlanicskovéa
absolvovala aj pOsobivym klavirnym recitdlom, v kto-
rom zahrala diela Beethovema, Chopina, Liszta a Bar-
toka. Rozsiahly repertodr dokazuje muzikantskd pripra-
venost a sifasne mimoriadne technické kvality pianist-
ky. Slavomira Grznérové z triedy prof. ]. Madindu ab-
solvovala recitdlom. Zahrala sonéty c mol, h mol, A dur
D. Scarlattiho, Sondtu As dur, op. 110 L. v. Beethovena,
Varidcie, op. 9 J. Brahmsa, Baladu f mol, op. 52 F. Cho-
pina. Dokédzala, ¥e je klaviristkou muzikdlne velmi cit-
livou, jej hudobny prejav sa vyznaduje my3lienkovou
hibkou, dramatickou sugestivnostou, Sirokou témovou pa-
letou a Stylovou v3estrannosfou.

V AKORDEONOVOM ODBORE absolvovali: Anna Ba¥-
nérové (trieda prof. L. Zovica) Zimnymi obrazkami
A, Kusjakova a Zrdcanou katedrdlou V. Trojana, Jana
PaZitnd (trieda prof. V. Tokdra) Sondtou G. Ba3nikova
a Lubomir Dan#és (trieda V. Tokéra) Detskou suitou
V. Zolotarjeva. V3etci absolventi preukézali muzikélnu
pripravenost pre pedagogickd prédcu ma L3U,

V HRE NA ORGANE absolvovali dvaja Ziacl z triedy
prof, I. Skuhrovej. Ant6nia Pavlovitovd zahrala Preld-
dium a fdgu c mol BWV 546 ], S. Bacha a Moto ostinato
z Nedelnej hudby P. Ebena, Roman Ziaran Passacagliu
¢ mol BWV 582 |. S. Bacha a Grand piece symfonique,
op. 17 C. Francka. Obaja organisti boli vyborne pri-
praveni, kaZdy vykon sa vyznatoval svojskou individua-
litou 1 respektovanim objektivhych S3tylovgch danostf
skladieb.

V SPEVACKOM ODBORE absolvovali verejne dve Ziaé-
ky. Jana Janitkovd z triedy prof. R. Illenbergerovej za-
spievala cyklus piesnf Ad astra E. Suchoiia, &riu Ru-
salky z 1. dejstva rovnomennej opery A. Dvofdka a
scénu Rusalky @& Vodnika z 2. dejstva opery (vodnika
spieval V. Horvath a. h.). V jej spevacky precitenom v{-
kone dominoval krdsny uvolneny vokédlny prejav. Adria-
na Szabb6ové z triedy prof, A. Bukoweczkej podala pek-
ny vfkon v é&rii Desdemony z Verdiho Otella a érii
z Lehédrovej operety Veseld vdova. Klavirny sprievod
zaobstardvali prof. M. Magyarovd a prof. S. Doman-
dka.

DYCHOVE ODDELENIE: Flautistka Ingrid Simkovitové
z triedy prof. M. Braunsteinerovej nastudovala Koncert
e mol F. Bendu pre flautu, sladikovy orchester a €em-
balo, a to technicky perfektne, s velmi dobrym hudob-
ngym a Stglovym citenim, Komorny orchester konzervato-
ria dobre pripravil prof. Jan Pragant, Aj druhd absol-
ventka v hre ma flaute Eva Martinkovitovd z triedy
prof. D, Sebestovej absolvovala s komornym orchestrom.
S6lovy part Komcertu G dur pre flautu a orchester
W. A. Mozarta predniesla precizne a s kultivovanym
tonom. Vlastimil Dufka (trieda prof. E. HargaSa) za
sprievodu Symfonického orchestra konzervatbria s diri-
gentom Z. Bilkom zahral Koncert F dur F. V. Kraméfa,
op. 52 pre hoboj a orchester., Technicky obfaZné dielo
interpretoval umelecky presveddivo. V. Dufka patrf k
mimoriadne kvalitnym absolventom konzervat6ria, jeho
aroveii zodpovedd medzindrodngm kritéridm, Romald
Sebesta z triedy prof. E. Bombaru za sprievodu symfo-
nického orchestra 3koly zahral ndrond 1. raps6diu pre
klarinet a orchester C. Debussyho ymelecky sugestivne
a dokézal, Ze vyréstol v talent hoden 3ir3ieho spoloten-
ského zretela. Dal3f klarinetista z triedy prof. E. Bom-
baru Kamil Toman (klavirny sprievod prof. P. Virag)
predniesol Sondtu C. Saint-Sa&nsa s hlbokym muzikant-
sk¢m vyrazom. Rastislav Steffek, fagotista z triedy
prof. P. Hanzela, absolvoval Koncertom B dur W, A. Mo-
zarta (klavirny sprievod M. Magyarové), a to techmic-
ky, dynamicko-agogicky a S3tflovo vyrovnane.

V TRIEDE BICICH NASTROJOV prof. G. Bogyaya, kto-
rého zastupoval prof. Stefaiiar, absolvoval Daniel Vild-
ner Suitou pre bicie néstroje V. Krafta. Zaro&il tu zna-
losti svojej pripravy potas 3tidia do takej miery, Ze
jeho vykon zodpovedd profesiondlnym kritéridm. Podob-
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ni kvalitni droveil mala aj interpretdcia ndrofného Kons
certu pre bicie néstroje a dychovy sibor L. Matoudka,
STRUNOVE ODDELENIE: Huslistka Ingrid Skenderovk
z triedy prof. M, Karlikovej predviedla so symfonickym
~ orchestrom 3koly dve cCasti z La-

lovej Spanielske] symfénie. Osved:
tila tu svoje ténové kvality, zmy-
sel pre kontrastnost i jednoliatost
. zvolenej skladby. Huslista Libor
' Ondréf z triedy prof. M. Sldvika
+» zahnal 1. dast Koncertu pre husle
D dur ]. Brahmsa (klavirny sprie-
vod prof. K. Cermédkova), Huslist:
ka Gabriela Zéaprain& z triedy
prof. ]. Bobka absolvovala Sond-
| tou pre husle F dur, op. 78 ]
Brahmsa (sprevddzala prof. E. Ka-
" lickd), Obaja podali vyrovnany vy-
kon. Gabriela Okkelovd (triedd
prof. M. Sldavika) na svojom pr-
vom vystdpeni s orchestrom zahra-
la Koncert pre husle a mol, op. 53 A. Dvofaka. Dielo
dokladne preverilo Okkelovi 2z hladiska vy3kolenia,
pGdiovych vlastnosti § psychickych rezerv. MoZno kon-
Statovat, Ze Studentka sa s ilohou vyrovnala so cfou
Huslistka Iveta Saturyové z triedy prof, M, Karlikove)
sa predstavila méroénym recitdlom, v ktorom dominovas
la tvorba 20, storofia. Starostlivo pripraveny program
demonstroval celkovy rast Studentky. Ni€ na tom ne-
meni skutofnost, Ze v zdvere Saturyovej trocha chybali
skiisenost!, a moZno i sily (,dopovedanie obsahu v
Szymanowského Nocturne a v niektorych miestach 1 v
Tarantelle), Wieniawského 2 etudy a Stravinského Tas
nec boli Zdnrovymi obohateniami recitdlu, ktorého fa-
Ziskom bol 1. huslovy komcert K. Szymanowskéhb. Obe
interpretky (klavir D. Saturyovd) v fiom podali cennf§
vykon.

Huslistka
Iveta Saturyové

'rlbzr Kové& z triedy prof. A
Vrtela si vyty&il mérodnid dlohu:
interpretovat Paganiniho 1. huslo-
vy koncert D dur, Absolvent do-
siahol na konzervatériu mimoriad-
nu interpretafnd troveii, vdaka
tomu aj tento mérotny ciel zdo-
lal znamenito. T. Kova& je vyni-
moénym virtubznym talentom s
velkym citom pre farby a odtiene
a so znatnou hudobnou intufciou,
vdaka ktorej dokédZe zaZitkovat
svoje hréddske prednosti. Jeho vy-
stipenie bolo nielen imponujice,
ale aj pre neho samého velmi u#-
tofmé, lebo ukézalo aj tie mo-
menty, na odstrdnenf{ ktorgch bu-
de musief tento mlady huslista pracovaf, aby zodpove-
dajico zdrofil svoje velké madanie: ide o oblast tvore
nia ténu, vystavby velkych celkov, ako aj o celkové
kvalitativne ,dotiahnutie diela, o bude tdlohou jeha
dozrievania, Huslista Igor Marsdlek z triedy prof. |
Pazderu ukézal, Ze dokaZe vyjadrit védZnost a velko-
rysost Bacha (Adagio a figa zo S6lovej sondty g mol),
virtu6znu démonifnost Paganiniho (Rej, &arodejnig) aj
obrovsky ¢&lenity emocionélny svet Francka (Sonéta
A dur), Drobné kazy nezotreli sympaticky dojem z jeho
in3pirovaného prejavu.

Violon&elovy recitdl Evy Minarechovej z triedy prof. ],
Fazeka3a zaujal dramaturgiou programu a citlivgm mu-
zicirovanim absolventky. Po iivodnej Sondte g mol,
op. 2 pre dve violonfeld a continuo G. F. Héndla (spo-
lutdinkovali I. Féthy, 2. violonfelo, K. Szathméry, con-
tinuo a prof. K. Cermékovd, ¢embalo) zaznela Suita
piccola I. Hru3ovského v spontdnnom a presved&ivom
podani. Emotivnost i dramatické nap#tie upitali v Elégil
G. Faurého i Tarantelle D. Poppera. Déstojnym vyvr-
cholenim programu bola III. sondta B, Martind, Vio-
loné¢elista Imrich Féthy z triedy prof. ]. Fazeka%a pred-
viedol s citlivym zmyslom pre detaily S6lo — sonétu
I. Paritka a so 3tylovym citenim i diferencidciou cha-
rakteru jednotlivgch ¢astf Sonédtu E dur F. Francoueura.
Cielavedomd tvorba tonu, znadn§ stupeil technickej po-
hotovosti i schopnosti preniknGtf do podstaty diela vy-
nikli v ,,Cigdnskych mel6didch“ P. Sarasateho | Sonéte,
op. 40 D. Sostakovita. Oboch absolventov na klaviri
sprevddzala prof. K. Cermédkovd. Medzi umelecké vi-
kony, ktoré prekrafujG beZnd droveii absolventskych
koncertov konzervatbria, patril i violontelovy recitdl
Juraja Kovéd#a z triedy prof. K. Filipovia (klavir prof.
M. Blesdkovéd). Vyber skladieb (N. Ticciati — Sonédta
in F, Hommage & ]. S. Bach; L. v. Beethoven — Soné-
ta pre violontelo a klavir, op. 102, & 2; G. Fauré —
Deuxiém sonate, op. 117; D. Kobjela — Ilustrécie pre
violonfelo s6lo; D. Popper — Tarantelle, op. 33), z
ktorgch viaceré tasto tvoria sdfast repertodru Spitko-
vych koncertnych umelcov, v dostatotnej miere odhalil
hrédfove kvality ako po strdnke vyrazovej, tak 1 zvuko-
vo-technickej. ZvlaStnu zmienku si zaslaZi stvdrnenie
Beethovenovej sonédty. Kovd® v nej ukézal schopnost
sprdvneho zadlenenia men3ich stavebnych shdasti v
rdmci celku, o predpokladd u¥ urcity nadhlad v po-
fiati charakteru diela (nemoZno nevidiet vplyv pedago-
ga). S rovnakou istotou realizoval i diela hudby 20. sto-
rotia.

Gitarista Peter Celeda z triedy prof. A. Men3fka ab-
solvoval recitdlom zostavenym z diel M. Praetoria, A.B.
Bariosa-Mangoré, H. Villu-Lobosa, A. Laura, M. Llobeta,
L. Brouwera, 5. Raka a Regina Sainz de la Maza. Okrem
prvej skladby v3etky boli origindlne kompozicie pre
gitaru. Najvirtu6znejsie zahral P. Celeda skladby A. Ba-
riosa-Mangoré a A. Laura. Recitdlom dokézal, Ze jeho
prednosfou je krésny ton, technickd a hudobné vycibre:
nost.

Umeleckd rada konzervat6ria udelila titul NAJLEPSI
ABSOLVENT v jednotlivgch disciplinach takto: Kristié-
novi Seidmannovi (v kompozi¢nom oddelen{), Slavomire
Grznérovej (v kldvesovom oddelenf), Eve Martinkovi-
tovej (v hre ma flaute), Vlastimilovi Dufkovi (v hre
na hoboji), Romaldovi Sebestovi (v hre ma klarinete),
Tiborovi Kovétovi (v hre na husliach) a Jurajovi Ko-
vitovi (v hre ma violonZele).

Absolventské vykony Ziakov 6. nofnika KonzervatoOria
v Bratislave potvrdili kvalitni précu pedagbgov hlav-
nych odborov a sprdvne umelecko-vfchovné zameranie
vychovno-vzdeldvacej prdce 3koly. —UR—

Huslista
Tibor Kov&d



(Dokonéenie z 1. str.)
Kosiciach (od 3k. r. 1987-88 pokratuie
v Stddiu ma AMU). Jeho repertodr (M.
KoFinek, F. Poulene, C. M. Weber) bol
dostatotne kontrastny a néro&ny. Mihe-
ly m& tist§ t6n, obdivohodné intona&nd
istotu a velmi dobri techniku. Najviac
ma upiitala jeho préca s dynamick§fm

tohtoro&ného

Mikulf¥ Skuta, nositel
Cestného uznania hudobme| kritiky za

najlep#i vykon PMKU,
Snimka: archiv ZSSKU

oblikom, ktorf svedti o muzikantskom
tiklade osobnosti. (Sprevéddzala Elena
Uhlérové). Hobojista Peter Haberland mé
27 rokov. Pbsobf ako 1. hobojista SF Ko-
Sice a v KodSickom dychovom triu, 1 z
tychto zédkladov vyplyva celkove komor-
nejsi prejav s ullachtilym toémom. Hral
Sonéitu G. Ph. Telemanna a Tri skladby
pre hoboj a klavir od M. Novéka. Neza-
budnutelnym zostane dojimavo stiSemé a
precitené findle z Novdkovho Larghetta.
Aj vdaka partnerstvu s klaviristom Ma-
rifnom Pivkom vyzneli obe diela ako
muzikantskd pochitka. Trombonista Mi-
chal Jaske uzavrel ,dychérske” matiné
dielami E. Stojevského, M, Novdka a maj-
strovsky mapisanou Trombonettou od J.
Pauera, Tromb6n znel 24-rofnému lau-
refitovi sifaZe P] '87 (3. cena) zvlast
virtubzne mnapr., v rychlej-strednej-Zasti
Novédkovej Hudby pre trombén. V Paue-
rovi zaiskrila muzikélnost Michala Ja8-
ku, ale aj jeho klavirnej partnerky M-
rie Mirekovej. Predviedol ném rdzno-
rodé delikétnosti v hre na svoj hudob-
nf in¥trument (jemné vibrato, ale aj za-
matov§ tomn, glissandé, ozdobnd hra a i.).
Michal Jaiko patri rozhodne k sélistic-
kfm typom.

Organovy koncert v Om3en{ (2. 8. —
popoludnf) patril 23-ronej Zuzane Ja-
nitkovej, posluchdtke VSMU (z triedy
prof. F. Klindu). Koncert charakterizo-
vala premyslend dramaturgia (Stamley,
Pachelbel, J. S. Bach, Zimmer, Eben, Wi-
dor), ktorei neprekéZala ani fa¥$ia me-
chanika tunajiieho orgama. Rezervy ma-
la kde-tu vo vyrovnanej pulzdcii hudby
[Pachelbel, ale niekde aj Stanley), pred-
nosti zasa v pestrej a pttavej registrédcii
(Zimmer, Eben), v nrozvahe vo zvlddnuti
takfch méro&énych celkov, akfm je ne-
pochybne Bachova Fantézia a ffga
a mol, BWV 561, v stotoZnenf sa s ob-
sahom hudobného posolstva (Eben: Mu-
tatione), Janédckovd je inteligentnd, dos-
tatofne ambici6zna mladd organistka s
velkou budicnostou.

Tret{ koncert v nedelu (2. 8.) bol
venovany mladej skladatelskej geners-
cil. Pre mnedostatok priestoru, ale aj

vzhladom ma hlavné poslanie PMKU iba
struéne o mnajpatavejsSich dielach, resp.
yfkonoch:

Osobne si z koncertu odndSam mnaj-
hibdf zAZitok zo Szeghyovej cyklu pre
mezzosoprdn a klavir ,Prosté a fa¥ké"
(veImi dobrd, autorskému textu adekvét-
na interpretdcia Marty Beiiatkovej za
klavirneho sprievodu Mariéna Pivku) —
kvOli preniknutiu k podstate rafusov-
skej textove] inSpirdcie a pre celkové
stvarnenie diela v poeticko-lyrickom 3t¢-
le. Mimoriadne efektné boli ,,Okn&“ pre
trombém a akordebn od Petra Comna (Ti-
bor Winkler a Rajmund Kdkoni, ktory
hral premiérovand skladbu spamdétil). Vo
vfvoji Cona je to snad zlomové dielo, vy-
voldvajice priam chagallovské impresie.
Pripomienku sn&d moZno mat k dlZke
skladby, ktord mala svoj psychologicky
yrchol v 2. tretine. Eruptivny, z krétke-
ho motivického jadra vyrastajici ,Por-
trét muZa“ pre klavir (idedlna interpre-
thcia Cyrila Dianovského), ktory mapi-
sal V. Kubitka, pokrafuie v jeho tlspes-
nom profilovanf Tudského vnitra. Sklad-
ba vystiZnd, komunikativna, klaviristicky
vdaknd ... To isté moZno tvrdit o ,Kla-
virnej sonéite & 1 na pam#f M. Ravela“
od P. Martinteka, ktori spamiti zahra-
la Jana Martintekové. Krédtke, svieZe, v
impresivne| mélade ladené dielo méa je-
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... Vstupila

dind ,,chybu®, totiZ nie je sonétou v kla-
sickom v¢zname pojmu, skfr obrazom,
skicou (v zmysle drobnejiieho dtvaru,
nie nedokon&enostil). P4fivé Godérove
»Uspévanky Jana Skécela vyvolali ot4z-
ky interpreta&né (stdle hladanie ideéilne
sizvufne| zostavy interpretov), ale maj-
mi skladatelské, Ide totiZ o to, kde fe
hranica ,postitylovostl“, ktord stfasne
nebréni hudobnému pokroku a v¢voju
(v rdmcl jedinca i celého smerovania).
Je to, pravda, téma na 3ir$iu diskusiu.
I daldie diela (Pavla Malovea, Norberta
Bodnfira a Antona Viskupa) zaujali v
detailoch, ndpadoch & v spracovanf, ne-
boli v3ak provokujice ako celostny tvar.

Koncert posluchéfov konzervat6rif (3.
8.) predstavil dvoch huslistov a jedné-
ho klaninetistu, vietko mladu®kfych hré-
Gov (18—20 rokov). Igor Karkko je z
Konzervat6ria v Koslciach (od 3k. r.
1987-88 pokrafuje v 3tddiu na AMU). Z
pondiknutého repertodru (Brahms — Caj-
kovskij — Suchoii) najviac upidtal cito-
vostou a uilachtilym t6nom v Meditécit
P. 1. Cajkovského (klavir A. Litkové) a
vnitorngm dramatizmom v Suchoiiovef
Sonatine, op. 11. Klarinetista Ronald Se-
besta z Konzervat6ria v Bratislave (od
septembra posluch&® VSMU) hral diela
Debussyho, Vileca a Denisova. Za kla-
virne] spoluprdce Blanky Juhaifiikovej-
Plhalove] mu krédsne vysla 1. rapsbdia
pre klarinet a orchester (klavir) od C.
Debussyho (vystihol 3tyl diela, dokézal
tiefiovat hru aj v rdmci jednej frazy)
a velmi zaujimavd avantgardnd skladba
E. Denisova (Sonéta) s mnoZstvom chro-
matick¢ch postupov, intervalov¢ch
zvldstnost! a metrorytmickych &lenitos-
tf. Huslista Marién Ledko z Konzervat0-
ria v Ziline, od jesene t. r. posluché&¥
AMU (klavir — Marta Singerovd), hral
Suchoiiova Sonatinu, op. 11 s men3im
citovym nasadenim, ale zato 8 pozoru-
hodnym celostnfm nadhladom a dsto-
tou, Tomuto huslistovi trochu chyba vHag&-
Sia razancia, vonkajsia suverenita — &o
sa prefavilo napr. v interpretdcii Dvo-
Fdkovho Mazureku, op. 49 alebo v —
inak dobre hranych — Hruovského
Troch trojhlasnfch ké&nonoch.

Vokédlny koncert (4. 8.) predstavil
dvoch soOlistov Komornej opery SF —
sopranistku Mérin ElidSovd a Dbasistu
Frantitka Duriafa. Dramaturgickd komi-
sla ZSSKU skrétila obom pontknuty re-
pertodr o érie, na o doplatila majmi
M. ElidZovd. Skoda, ¥e sopranistka po-
hotovoe nedoplnila vyber zo zaujimavé-
ho Debussyho cyklu Fétes galantes ma
uceleny opus. Za klavirneho sprievodu
kultivovane] a muzikélne| Klaudie Jur-
kovitove] splevala (podobne ako Anto-
H&ovd) Kardo¥ove Piesne o ldske, tri ro-
mance S. Rachmaninova, u¥ spominané
2 piesne Debussyho a Sviridovovu pieseii
+Podjez¥aja pod I¥ory“. Lyricky soprén
M. ElidSovej, inklinujici k mladodra-
matickému prejava i farbe, mé svoie
silné tromfy v krehkosti pidn, vo vkus-
nom vyuZivan{ portamenta (2. pieseil
Debussyho) i v kultivovanosti celkového
vokélno-technického ° dojmu. ,Svojho*
Kardo#a vyloZila objektivistickeiie ne¥
Antolitové (a pritom kaXdd zo spevd&ok
piatala svojskou koncepciou), Sviridova
dokédzala nasytit neobyfajnym dynamiz-
mom a Rachmaninova predostrief v pes-
trej amplitide vyrazu. FrantiSek Duria&
na polorecitdli wphtal brilantnym pred-
nesom érie z opery Rodelinda od G. F.
Héndla — mimoniadne obfaZnom, ozdo-
bami vy3perkovanom spevdckom &isle.
Potom v jeho programe (Beethoven, Caj-
kovskij, Sostakovit, Brahms) nasledoval
ist¢ atlm, &lastone vyvolany psychickou
indispoziciou, é&iastofne mélo kontrast-
nym repertodrom, A¥ Holoubkov cyklus
Panpul6ni vniesol do Duriafovho pies-
fiového polorecitdlu primerany dynamiz-
mus a mné#leZité oZivenie, Na vystdpeni
lauredtov tohtorotnej Celo3tdtme| spe-
vacke| sdtaZe M. Schneidra-Trnavského
(6. 8.) sa F. DuriaZovi darilo. V piesiiach
M. Schneidra-Trnavského pre3iel od pre-
¥ite] zAddumdivost! a introvertnosti v{-
razu (Sedime tu smutni, Ked na deii
zvonif mali) k polohe jemného humoru
(Nd¥ka), aby nésledne predostrel kle-
nutost Verdiho hudby (éria Silva z ope-
ry Emani) a perfektné rossiniovské brio
(Don Basilio x Barhiera zo Sevilly). So-
nérmy bas F. Duriada pri spevékov§ch
28 rokoch je vlastne ma zaliatku Iud-
ského, spevédckeho, basistického dozrie-
vania @ mé velkd budicnost. (Na kla-
viri ho sprevddzala D. Lackovd.) To, &o
prekondval F. Duriad na 1. vystdipenf
(nervozita z vystipenia ma koncertne do-
leZitom fé6re) postihla na koncerte lau-
refitov OldFicha KFiZa, barytonistu z
praZskej Komornej opery. Ak u Duriata
sa prejavila skér v plachosti vyrazu, u
KifZa bola evidentnd v ¢&isto vokélno-
technickej istote, ba hlasovei indispozi-

XXI. prehliadka miadych koncertnych umelcov-Trentianske Teplice

do tretieho desatrocia

cli. Skoda, lebo je to kvalitng lyric-
k¢ barytonista. Kus svojho umenia uké-
zal najmé v éril Guglielma z Mozartovej
opery Cosi fan tutte (so ¥tylovym frézo-
vanim a ozdobnym spevom) a v #érii
Voka z opery Certova stena od B. Sme-
tanu. Sopranistka Jitka Svobodovd zo
Sirsieho repertodru (M. Schneider-Trnav-
skf, Britten, Smetana, DvoFék, Verdi)
zanechala najv#&$f dojem v piesni M.
Schneldra-Trnavského Nad koliskou (s
priam snovym zéverom), v 7. sonete na
Michelangelove texty od B. Brittena a v
éirii Matenky z opery Predand nevesta.
(Podobne ako O. KfiZa i ju sprevédza-
la Zdenka Prifovd.) Lyricky soprén Jit-
ky Svobodovej mé najvitiie devizy v
zdravom materiéli, dobrom voké&lnom ve-
denf, precfznom vyrazovom vypracovanf,
ﬂl.adlstvan precitenf a porozumenf tex-

Reprezentantom Aktfvu mladych SCSKU
bol na PMKU tentokrdt organista z Br-
na, sympaticky Zdem#k Novétek, ktory
hral na historickom néstrofi v rokokovei
kaplnke v Tren&ianskych Bohuslaviciach
(5. 8.). Vynovend a zreStaurovanéd kapln-
ka zasvietila novymi farbami, A svieZost
priniesol svoifm ,talianskym* repertod-
rom waj brnensky organista (Merulo,
Frescobaldi, Rossi, Pasquini, Pescetti,
Gherardeschi, Bellini, Bergamo). Osvie-
¥njica dramaturgia bola podopreté in-
terpretatnou skisenostfoun, profesionali-
tou, rfchlou zorientovanosfou 32-rotné-
ho organistu. Jeho hra bola nielen pre-
cizna, ale | farebno-registratne prime-
rané a celkove zapdsobila na posluché-
tov ako prameii ¥ivej vody.

Komorny koncert 6. 8. predstavil hus-
listu Pavla Bogacza v umelecke| spolu-
prédci s klaviristkou Danielon Rus6. V
nédrofne vystavanom polorecitdli (Bee-
thoven, Jané&ek, Berger) dominovala
premiéra Adagia od Romana Bergera. Je
to dielo, ktoré z pomeme jednoduchého
motivického jadra stavia velkolepy my3-
lienkovy oblik s vdZnym obsahovym po-
solstvom. V Beethovenovi i Jand&kovi pd-
sobfl Bogacz trochu komornej$ie, o mo-
%e byf vysledkom jeho prdce v orches-
tri SF alebo v Bratidlavskom sldikovom
triu. Na druhej strane v3ak treba pri-
zmat aj evidentné dominovanie silnej
osobnosti klaviristky D. Rus6, P. Bogacz
bol najsugestivnej¥f v jemn§ch farbéch,
pomalfch tempéich, kde zrejme je i naj-
vlastnejif domov jeho umeleckej povahy.
K solistike v3ak bude musief nutne pri-
pojit aj razantnej3ie & prieraznejie far-
by a tempé,

Druhd polovicu koncertu 6. 8. vyplnil
kontrabasista Radoslayv Sa#ina (klavir
Dana Saturyovéi). Na programe_mal diela
Rajtera, Larssona, Hindemitha a Gliera.
Hral diela origindlne (bez transkripcif),
nezlahtoval si teda dramaturgiu efekt-
nymi &islami z in¢ch mnéstrojovych ob-
lastf, vHd&3inu skladieb mal safasnych,
virtu6zne koncipovanych — aZ na efekt-
ni, romanticky vyznievajicu Tarantellu
od R. M. Gliera. Munzikantsky aktivny
pristup R. Safinu a jeho kvalitmé néstro-
jovd priprava zamechali v T. Tepliciach
ten najlepdf dojem.

Zévere&ny koncert PMKU (7. 8.) bol
v 1. polovici venovany dalSej reprezen-
tantke &teskéhb interpretafného umenia,
violon&elistke Mérii Hixove]. V jej poda-
ni zaznelo kompozitne cenné, invenZné
a vydarené dielo Lubo$a Sluku ,D-S-C-H"
(na pam#f D. Sostakovita) pre violon-
telo a klavir a Soméita & 3 pre violon-
telo a klavir od B, Martind. Skoda, Ze
klaviristka Hama Dvofdkové prili3 tem-
peramentne vmé3ala do vystdpenia svoi
prinos, ba niekedy s6listku 4 zvukovo po-
tldtala. Napriek tejto &lastonej vyhra-
de [najm# v allegrovych dastiach, resp.
dieloch oboch skladieb]) znelo violon-
telo pod rukami Mérie Hixovej u3lachti-
lym zvukom, kultivovane a vysoko pro-
fesiondine. Na zéver XXI. PMKU vystai-
pil basista Jn Galla, ma klaviri ho so
vzdcnym porozumenim pre kaZdy tén,
frdzu, dych, v¢3ku, vyznam slova spre-
vAdzal zasl. um. Cudovit Marcinger. Can-
zonetty, piesne, resp. barcarola Rossini-
ho a Tostiho boli prekvapenim wo vo-
kélno-programov§ch stereotypoch, aké sa
na koncertoch ponikajd. ,Tallanska“
dramturgia bola stupiiovand basov{mi
ériami z Verdiho opier (Filip z Doma
Carlosa, Fiesco z opery Simon Boccaneg-
ra, Silva z Ermani). Napriek men3ej ro-
zospievanosti basistu uprostred prézd-
nin, ktord sa prejavila v trochu ziZe-
nych vyskach a v menSei sugescii pre-
javu, treba kvitovat jeho Siroky a fa-
rebn¢ volumen, belcantovy 3tyl, ktory si
Jén Galla osvoiil, a vysokd profesionali-
tu prejavu. Bola to peknd umelecké bod-
ka za XXI. rotnikom Prehliadky mlad¢ch
koncertnych umelcov v Trenéianskych

Tepliciach.
TEREZIA URSINYOVA

Slovenska filharmonia
-Koncerty pre zavody

Tri koncerty v rdmci druhého poradia
cyklu SF — koncertov pre zévody (ma-
rec, april, méj) charakterizovala nielen
sonda do reprezentativnych diel jednot-
livgch tvorcov, ale aj snaha uviest ich v
rdznych interpretadnych zéstojoch. KaZ-
dy koncert patril inému orchestrdlnemu
kolektivu: popri domédcej Slovenskej fil-
harménii a Slovenskom filharmonickom
zbore (14. a 15. 4. 1987) vystipil Sloven-
sk§ komorn§ orchester (26. a 27. 5.
1987) a marcovy koncert patril hostuji-
cemu Berlinskemn symfonickému or-
chestru s dirigentom Clausom Peterom
Fﬁwmm a naSou sOlistkou Danielon Ru-
s6.

Pdvodny plén zahfiial i koncert na-
Sej najmlad3ef{ vokdlne| generdcie. Bo-
la to dobrd my3lienka, no v priebehu
sezbny vyuZila dramaturgia prileZitost
koncertného zdjazdu berlinskeho orches-
tra na prezentovanie iného typu pro-
gramu, Zaiste nie zl4& my3lienka aj z
hladiska konfrontadnfch moZnostf, no
zdd sa ndm, Ze aj gesto vodi nadim mila-
dym vokalistom, ktoré tentoraz na%lo ma-
plnenie v inom cykle SF, by mebolo mér-
ne. Napokon, typ plénovaného koncertu
— veder opernych érif je v s@Sasnost!
velmi pdtavym...

Pri celkovom pohlade na tito tast cyk-
Iu Koncertov pre zévody méXeme z hla-
diska interpretatnej Grovne hovorif nie-
len o #tandarde, ale aj o vynikajécich
vikonoch.

Predpokladom kvalitnej prezentdcie
Berlintanov bola plénovand retaz verei-
nych koncertov, ma ktorej bola Bratisla-
va jednou zo zastdvok. V takfchto pripa-
doch sa orchestre zvykni zohrat do 0p-
timélneho interpretadného stavu. Pro-
gram ich vystGpenia bol klasicky —
Gluckova Predohra C dur, Mendelssoh-
nova 5" symf6énia D dur, op. 107 ,Refor-
matnd“ a v strede Beethovenov 4, kla-
virny koncert G dur, op. 58. Jeho s6list-
kou bola maSa Daniela Rusé — o jej vy-
nikajice] planiastickej forme sa v tejto
sezbne uZ na strénkach Hudobného Zi-
vota pfsalo viackrdt — jej marcovy kon-
cert s Berlintanmi patril tie medzi jef
osobné pozitiva.

Aprilovy koncert Slovenskej filharmo-
nie pripravil hostujtaci rakasky dirigent
Kurt Rapf. Jeho klasicizujicemu zaloZe-
niu konvenovala mozartovsko-hummelov-
ska skladba programu (z Mozartovgch
diel zaznela Predohra k opere Figarova
svadba, K 492, Koncert pre flautu, har-
fu a orchester C dur, K 299 a z tvorby
J. N. Hummela Om3a Es dur, op. 80 so
spolutéinkujicim SFZ a Vladimirom Ru-
s6om pri organe). Vokédlnymi s6listami
boli Livia Aghovd (soprdn), Hana Stol-
fovd-Bandova (alt), Peter Oswald (te-
nor) a J&n Galla (bas). Ak v3ak hum-
melovskd pantitdru Rapf nastudoval i
interpretoval so zjavnym zanletenfm —
dobre vyznela zvukovd plnost orchestra
i plasticita hlasov precizne pripravené-
ho SFZ — v Mozartovych dielach sme
postrehli wiac redpektu neX Zivej, svie-
tivej interoretécie. Z kvarteta s6listov
sa v Hummelovi ,blysli“ najma Livia
Aghové a Jan Galla, kultivovane svoj part
predniesla Hana Stolfové-Bandové, u Pet-
ra Oswalda sa Ziadala vH&3ia hlasové
nosnost { svietivost v§Sok — aj v sil-
nejdej dynamickej hladine. — Nie lahkud
tlohu malo v Mozartovom koncerte duo
sOlistov — Sofia Jahnové, harfa a Milo§
Jurkovi®, flauta. Jurkovifovo vystipenie
bglo totiZ pripravené v ,poslednej chvi-
1i" pre ochorenie Milana Brunnera, s
ktorym Jahnovd mala tento koncert mie-
len zohraty, ale spolu ho uZ i nahrali
pre OPUS, V Jurkovifovom spolupartner-
stve edte stasti hladala rezomanciu svo-
jej brisknejSej koncepcie [evidentné bo-
lo jej prispdsobovanie sa napr. tempam
aj dirigentovmu vedeniu orchestra). Aj
pri niektor¢ch interpreta&énych rezervach
Jurkovi®a (nosnost kantilén pomalej
Zasti) bolo vidief rastice umelecké po-
rozumenie oboch soélistov.

Vystipenia Slovenského komorného
orchestra s vZdy sviatonou prileZitos-
fou; vieme, ¥e warchalovei v priprave
nerobia rozdiel medzi koncertmi v za-
hraniti alebo ma domécej pbde: a teda
ich pristup je vZdy zodpovedny a maxi-
mélne koncentrovany (!). Ak v8ak v pr-
ve| polovicl programu prevlddalo akési
prilidné napdtie (Tartini, Corelli, Su-
chofi), a tak 1 distd strohost hudobnej
artikuldcie, druhd polovica koncertu bo-
la uvoInend, a tak zaujala mielen plas-
ticitou Moyzesovej Musicy Istropolitany,
ale najm# prekrdsne koncipovanym {
prepracovanym dielom Griega. Bol nie-
len zéverom, ale 1 vrcholom velera v
maijstrovskom podani tohto kolektivu, —
Zo Suchofiovej tvorby tentoraz zaznel
vyber — Tri romantické skladby a Me-
ditdcia a tanec z cyklu Kaleidoskop, v
Standardnom ,suchoiiovskom®“ zaujatf
Kléry Havlikovej. V rozifrenom aparéte
bicich néstrojov spoluiinkovali Ladislav
Krchlik, Ivan Marek, Ladislav Snajdr
(€lenovia SF) a Herta Madarova.

—reZ—




Jubilant
zasluzily umelec
MILAN NOVAK

Snimka: Z. Mindtové

TVORCA
SVIEZ0
INVENGNY

Znie to nepravdepodobne, ale
je to naozaj tak — zaslaZil§
umelec Milan Novék, tvorca z
najmladistvejdich a duchovne
najsvieZej3ich, autor zéberovo
rozpity a skladatelsky neuti-
chajico inven&ny, pritom rov-
nako intenzivne podsobiaci v
umeleckej i verejnoobtianskej
oblasti, je od 12. augusta t. T.
Zesfdesiatnikom.

Viestranny hudobngy talent a
zdravé muzikantské citenie —
to sG devizy, ktoré sprevadza-
I Novédkov umelecky naturel
od mladosti a zachovali si plat-
nost dodnes, Svojmu pozitivne-
mu Zivotnému 1 umeleckému
krédu sa Novék nikdy nesprene-
veril: komponovanie sa preii ani
na okamih nestalo bezduchou
kon3trukdnou ¢innostou, vyché-
dzajicou z aplikédcie abstrakt-
nych teoretickgch postuldtov;
naopak, vZdy bolo vysledkom
spontédnnej, Zivej a rydze] In-
§piracie, prystiacej z mevysy-
chaificej zésobérne origindl-
nych melodick¢ch népadov.

Zo Stvorice sdrodencov, kto-
rgch leopoldovsky rusiiovodi&
Novédk-senior s oblubou zapé-
jal do komorného rodinného
muzicirovania, bol na profesio-
nélnu hudobnicku drédhu maj-
lepsie pripraveny: ovlddal hru
na niekolkych néstrojoch (ne-
skdr si jeho srdce celkom pod-
manil klavir), a¢inkoval v or-
chestri nitrianskej hudobnej
Skoly, spieval v detskom zbo-
re, obtas hrédval i v sal6nnom
stibore, no najmd — kompono-
val. Stretnutie s Jozefom Ro-
sinskym, markantnou postavou
vtedajsieho mitrianskeho hudob-
ného Zivota, patrilo medzi sil-
né osobné zéaZitky dosplevajd-
ceho chlapca a utvrdilo ho v
presveddeni venovat sa v bu-
dicnosti v§lutne hudbe, Po pri-
chode do Bratislavy v r. 1939
Studoval mlady Milan najprv
na gymndziu, Staddium v3ak Co-
skoro prerudil a prestipil na
konzervatorium, kde sa zapisal
do klavirnej triedy prof. Fri-
ca Kafendu. Kafenda zavasu
zistil, Ze méd vo svojej triede
#iaka so spontdnnym pianistic-
kym talentom a mevdhal veno-
vaf mu optimdlnu pedagogicka
pozornost. Novdkove hudobné
ambicie v3ak boli 3irSie: popri
klavirnej hre zadal coskoro
inklinovat k dirigentskej tak-
tovke a skladatelskému remes-
Ju, V dalSom Kkonzervatoril-
nom Stidiu ho nachédzame u
v dirigentskej triede prof. K.
Schimpla, zéroveii viak navite-
voval i kompozi¢na triedu, naj-
prv u E. Suchoila, neskOr u
A. Moyzesa. Od tych &ias sa da-
tujd aj jeho prvé skladatelské
pokusy (Vzdialenej milej, pie-
sefi pre soprdn a klavir na
text béasne ]. Wolkera, Listok
z pam#tnika pre husle a kla-
vir, Faga pre klavir, ale maj-
mé pbsobiva klavirma Bagatela
na rozlitku, v ktorej silne citit
vplyv raného Richarda Straus-
sa). V uvedenom obdobi v3ak
Novdk mebol eSte orientovany
na skladatelské povolanie, skor
sa pripravoval na profesionédl-
nu dirigentskd drdhu, Po Sest-
roénom dirigentskom Stddiu
nastipil mlad¢ umelec do mno-
voutvoreného SLUK-u; v#&3mi
viak inklinoval k symfonické-

mu orchestru, a tak, ked roku
1949 vypisali konkurz na mies-
to dirigenta SOBR-u, prihlésil
sa naii a Gspeine obstdl. V
konkurznej komisii zasadal
aj nar, um. Véclav Talich, kto-
ry sa spontdnne podujal dalej
Skolit talentovaného adepta di-
rigentskej taktovky. Dnes uZ
malokto vie, Ze Novdk sa tak
stal prvym slovenskym Ziakom
V. Talicha, este pred pedago-
gickym  pOsobenim sldvneho
teského dirigenta na VSMU. Po
ani nie roénom pdsobenf za di-
rigentskym pultom SOBR-u na-
stipil Novdk zédkladnd vojen-
sk sluZbu, v jej priebehu bol
— ako disponovany hudobnik
— preveleny do Bratislavy, kde
sa v tom &ase zakladal profe-
siondlny vojensky umelecky si-
bor, Milan Novék doii nastapil
a v januari 1952 sa stal naj-
prv dirigentom a neskOr jeho
prvym umeleckym vedicim. Od
tych tias je skladatelovo meno
nerozluéne spojené s Voijen-
skym umeleckym  sdborom
part. kpt. Jdna Nélepku. Polas
svojho pdsobenia skomponoval
preii cely rad celovedernych
programov, hudobno-dramatic-
kych péasiem, baletnych v¢stu-
pov, tancov, piesni a pod. Fod
Novédkovym systematickym ve-
denfim sa Vojensky umelecky
sibor vypracoval na reprezen-
tatfvne teleso, ktoré mé za se-
bou vyrazné Gspechy na domé-
cich i zahrani®nych pbdidch.

TaZisko rozsiahlej tvorby Mi-
lana Novédka spotivalo ete do-
neddvna v dtvaroch lah3ieho
Z4nru — v operetdch, sklad-
bdch pre ludové umelecké ko-
lektivy, v hudbe k filmom 1
roznym scénickym formém, no
predovietkym v svieZich, medzi
Sirokou vrstvou posluchéov
neoby&ajne populdrnych, spolo-
tensky angaZovanych piesnl,
Sedemdesiate a najm# osemde-
siate roky ndm v3ak umoiiujd
spoznat nové dimenzie Nové-
kovho kompozi¥ného profilu:
si to roky Iudskej i umelec-
kej zrelosti, ktorymi sa otvo-
rila novd, bezpochyby taZisko-
vé etapa vyvoja autorovho skla-
datelského Stylu. Nebolo to ve-
cou néhody — svojou dOver-
nou znalosfou orchestralnych
néstrojov, zvukovp-farebnou
predstavivosfou a s fiou savi-
slacou bravirnou schopnostou
inStrumentécie bol Novdk na
tvorbu  zévaZnych symfonic-
kych, resp. symfonicko-vokél-
nych opusov priam predurée-
ny. Medzi diela, ktoré sklada-
tel v intencidch priklcnu k no-
vému kompozitnému Z&nru na-
pisal, treba zaradit predov3et-
kym Reminiscencie pre violon-
¢elo a orchester z r, 1971, da-
lej Koncert pre violontelo a
orchester z r. 1977, kantéatu
Aby bol Zivot na zemi pre sop-
rdn a orchester z r. 1978, Kon-
cert pre harfu a komorny or-
chester, Styri preladid pre or-
chester z r. 1980 a z posled-
ného obdobia Névraty, tri- hu-
dobné fresky pre harfu, violon-
telo a orchester z r. 1985 a
kantdtu NeZnosti z r. 1986, Co-
raz tastejie vyuZiva skladatel
bohatd paletu farieb orches-
trdlneho aparétu, mno s rovna-
kym zéujmom sa venuje aj
ingm Zanrovym oblastiam
(sved&l o tom nadalej frekven-
tovand tvorba pre deti a maj-
m#d medzindrodny divacky a-
spech autorovho posledného
muzikdlu Opera mafioso z .
1982).

Popri kompozitnej ¢&innosti
sa Milan Novédk venuje i zds-
luZnej organizétorskej préci na
pode ZvHzu slovenskych skla-
datelov a koncertnych umel-
cov, Slovenského hudobného
fondu i dal3ich kultdirnych in-
Stitdcii. Vyvrcholenim jubilan-
tove] aktivity v tejto oblasti je
funkcia predsedu ZvHdzu ¢esko-
slovenskych skladatelov a kon-
certnych umelcov, ktord zasté-
va od IIl. zjazdu Zv#zu Cesko-
slovenskych skladatelov v ji-
ni 1987, Za svoju dlhoro&nd
plodni a ZAnrovo rozmanitd
skladatelski Cinnost zfskal nie-
kolkokr4t Cenu SHF a ZSS, v
roku 1968 mu bolo udelené vy-
znamenanie Za vynikajicu pré-
cu a v roku 1971; titul ZasliZi-
1y umelec od roku 1981 je no-
sitefom Radu Cervenej zésta-
vy.

ZaslaZily umelec Milan No-
vak sa teda.doZil Sestdesiatky.
Do dalSich rokov umeleckej i
organizédtorskej préce mu tre-
ba zaZelaf pevné zdravie, na-
dalej inventné pero a prislo-
veény optimizmus.

IVAN MARTON

T
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Nas host-PhDr. Milan JeSko, riaditel SHF

Riaditel Slovenského hudob-
ného fondn PhDr. MILAN JES-
KO formuloval tvoriv§ program
tejto vfznamnej indtitdcie vo
svojom referfte na nedévnom
zjazde Zviizu slovensk§ch skla-
datelov. Z materidlov nésled-
ného zjazdu Zvlzu Eeskoslo-
venskych skladatelov sa dozve-
déme, ¥e v novom funkinom
obdobi bol zvolen§ za &lena
Ustredného v§boru Zviizu &es-
koslovenskfch skladatefov a
koncertnfch umelcov.

Po¥iadali sme ho, aby nés

podobu. Myslim pritom pravda-
Ze 4 na rovnaka realizdciu ma+
Sei hudby v zahrani¢i. Podari-
lo sa ndm zatial konkretizovat
styky so severskymi krafina.
mi, slubnéd je oblast Velkej Bri-
ténie, mnemecky hovoriacich
krajin, chceli by sme prenik-
nitf do Francidzska. Slabé mé-
me kontakty s mimoeur6pskymi
kontinentmi: na3%ou dlohou pre
nastévajice obdobie bude preto
zveladovat a rozvijat uZ exis-
tujice priatelstvd a nadvizovat
nové — smerom do JuZnej Ame-

PROTI SEDOSTI A PRIEMERNOSTI
-ZA NOVU KVALITU

bli¥fie oboznémil so zédmermi
Slovenského hudobného fondu.

— Nedavno uskutotneny
zjazd ZvHzu dceskoslovenskych
skladatelov i zjazd Zvlizu sloven-
skych skladatelov urcili dalsie
smerovanie v hudobnej oblasti.
V zjazdovych sprédvach i v dis-
kusngych prispevkoch odznell
mnohé podnetné névrhy, po-
ukézalo sa na viaceré biele
miesta, o ktorych sa mélo ho-
vori, ba Co hor3ie, mélo sa ro-
bi pre ich odstrédnenie. V tom
treba hladat vychodisko pre
daldie obdobie &innosti SHF. Aj
v naSej prédci si miesta, kde
treba zlep3ovaf. Ide predov3et-
kym o oblast pre SHF najzé-
vaZnej3iu, a tou je podpora
slovenskej hudobnej tvorby,
pretoZe od nej sa odvijaji viet-
ky oblasti fondu a povedal by
som, Ze 1 v hudobnej sfére ako
takej. Ved ak nebudd dobré
skladby, nebude &o hraf, nebu-
de o fom pisat — obrazne po-
vedané. Velml ndm zédle#{ na
tom, aby sa v spominanej ob-
lasti dosiahla kvalita. Dnes sa
o kvalite hovorf v3ade, Ziada sa
jej viac ako kedykolvek v mi-
nulosti, ale to je pre Iudstvo
prirodzené: taZba po kvalite ho
sprevddza od praddvna a len
jej prostrednictvom sa moZno
dostat dopredu; je to aj jed-
nozna®nd poZiadavka pre to,
aby sa kvalita dostala do po-
predia, aby bola jednoznatne
uzndvand, V tomto smere sme
v SHF urobili uréité kroky jed-
nak pri dohodnocovani sloven-
skych diel, jednak v skvalitne-
ni lektorskfch posudkov, v
priberani novych lektorov, kto-
r{ maja moZnost posudzovat ve-
cl na teoretickej drovni i pria-
mo pri prehrdvkach. Do3li sme
I k zéveru, Ze by bolo dobré
pre budidcnost diela dohodno-
covat. To znamend stimulovat
tvorbu dvojfdzovo — mnajprv
akousi ,zélohou“ a potom aX
po odznenf; nazddvam sa to-
tiZ, Ze treba respektovat 3Spe-
cifickost hudobného umenia, je-
ho zévislost na koncertnom ¢&i
opernom pédiu. Pritom budeme
brat do tdvahy rdznorodost diel
— experimenty i novéatorské
prdce chceme tieZ stimulovaf,
pretoZe zohrdvaji svoju dlohu
vo vyvine a v dosahovani Zia-
danej kvality. Radi by sme spo-
lupracovali s autormi pri spo-
lofenskej objedndvke a ziska-
vali ich rozumnou formou pre
témy, ktoré si Ziada momentéal-
ny kultirny Zivot, kde je Zela-
teIny ich nézor, stanovisko, po-
stoj vyjadreny refou tomov.
Myslim si, Ze hudba je aZ pri-
1i¥ konkrétna, Ze vzbudzuje aZ
prili¥ konkrétne city, zéZitky,
ba spomedzi v3etk¢ch druhov
umenia azda najviac pOsobi na
tloveka a ovplyviiuje ho. V
tejto sdvislosti by som v3ak
rad pripomenul, Ze my, hudob-
nici, by sme mnechceli ostat
osamoteni, méme skiasenosti, Ze
posluch4® vnima inak umelec-
ké dielo vytvorené timom od-
bornikov. V poslednei dobe
sme trochu pozabudli na tito
prepojenost, Zijeme vedla se-
ba, vo svojom okruhu; zabudli
sme, Ze existovala ,Stefdnka“,
kde sa stretdvali umelci, kde
vznikali skutotné umelecké die-
la, ktoré dodnes zohrévaji sil-
ni dlohu v Zivote jedinca i
spolotnosti. Vzéjomnd in3pira-
cia, kontakty, spoznévanie sa
— to je dnes nanajvys Ziada-
ce. Aké konkrétne opatrenia
sme urobili? V Kilube sklada-
telov sa snaZime prédve takym-
to spbsobom zainteresovévaf
umelcov na spolofnych stret-
nutiach; v movootvorenom stre-
disku Hudba a mladeZ v Peftr-
Zalke sme taktieZ poskytli

priestor pre podujatia roz3iru-
jace svoj zéber smerom k inym
druhom umenia.

V centre pozornosti SHF bol
po dlhé roky aj mlad§ poslu-
chdd. AkS& je situéicia dnes a
aky je program indtiticie v sd-
vislosti s dlho otakdvanym pro-
jektom estetickej v§chovy?

— O tomto celospoloenskom
projekte sa mnoho hovori; je
to grandi6zny projekt. Nazda-
vam sa v3ak, Ze kaZdy, kto pra-
cuje v oblasti kultdry, by mal
zatat u? teraz. My sme sa po-
kasili netakaf a prdve otvore-
nim strediska Hudba a milddeZ
sme chceli prispiet k realizé-
cii tejto my3lienky, Médme po-
krytd Skolskd siet PetrZalky i
ostatnej Bratislavy, stredisko
méd dobré kontakty s Pedago-
gickym dstavom a foraz Gastef-
Sie poskytuje rady a informé-
cile hudobnym pedagbébgom 1
pracavnikom v oblasti hudob-
nej vychovy na Slovensku, kto-
ri sa nafi v tejto sdvislosti ob-
racaji, ¢o je pre néds oprileZi-
tost 3irif slovenskd hudobni
tvorbu i vychovédvaf mlada ge-
nerdciu. Je to doleZitd &innost,
pretoze mladého posluchédda
treba oslovovat od dtleho ve-
ku, a to vhodnou formou a —
podla moZnostf — v spolupréci
s masovokomunikafn¢mi pros-
triedkami. Ide najm# o to, aby
si mlady ¢lovek osvoijil kritérid
hodn6t, aby sam ta%il po kvali-
te a vo vgbere hodnft nasiel
uspokojenie a mnaplnenie svo-
fich Zelani a potrieb. Kto viak
zabudne na mlad¢ch, ten zaspi
dobu a dlho bude mat &o ma-
pravaf. Ako profesiondlna insti-
tdcia dévame velka prileZi-
tost mlad¢ym, som hrdy na na-
Sich Stipendistov: s to vo vHE-
Sine pripadov profilujice osob-
nosti slovenského hudobného
Zivota. Mladi majd moZnost
prezentdcie v komornom cykle
koncertov v Klariskdch a do-
stdvaji sa k slovu ma daldich
nadich programovych akcidch,
a to tak skladatelia, koncertni
umelcl & muzikol6govia. Chce-
me, aby ukézali svetu, Ze s
tu, Ze maji chut robit,

Prepojenost &innosti SHF s
infmi ins$titGciami vyplfva =z
ka¥dodennej préce, vyzdvihli
ste zédujem hudobnej sféry o
konfrontéciun, resp. o prehlbo-
vanie vzfahov s umelcami
ostatnych umeleck§ch oblasti.
Ako je to so Sirenim sloven-
skej hudobnej kultGry do za-
hranitia, aké s ciele v tejto
sfére a aké sii rezervy?

— To je velmi citlivd otdzka.
V SHF si plne uvedomujeme
vyznam tejto préce, ktord tre-
ba jednoznadne posunit do po-
predia. Méme Tudf, ktor! sd za-
pélen{ za my3lienku cielave-
domého 3irenia tvorby 1 kultd-
ry ako celku, ved njet dovodov
pre uzatvdranie sa doma, nés
nédrod Zje v urditom spoloten-
stve nérodov, prefo sa mé u-
zatvdrat do seba, nech ponika
a ,preddva” to, &o je dobré, v
zahrani¢f, aby sa vedelo, Ze tu
existuje movad socialistickd kul-
tira mladého né&roda, ktor¢ je
#ivotaschopny, mé svoje tradi-
cie a vie tvorif. Chceme zlep-
§if uZ nadviazané kontakty so
socialistickymi, ale i s ingmi
eur6pskymi a svetovymi knraji-
nami, Ide ndm o to, aby sa na-
ozaj dosiahla rozsiahla vymena
tvorby, aby materidly, ktoré
prostrednictvom kontaktov Hu-
dobného informatného stredis-
ka a nésho &lenstva v Medzi-
ndrodnej asocidcii hudobnych
kniZnic (profesionédlna skupina
hudobnych informa&nych stre-
dfsk), ale i kontaktov s part-
nerskymi umeleckymi zvAzmi
ziskavame, dostali aj znejdcu

riky, do Spojenych 3tdtov, do
Kanady, Kuby | Mexika, Kai-
dy maly zéchytny bod, kaZdf
pramienok sa moZe rozrédst vo
velki rieku a ukédzat, Ze slo
vensky ndrod je Zivotaschopnf,
Cenfm si iniciativua jednotliv-
cov, ktorf pdsobia mimo ma¥ej
vlasti a ¥adaji SHF o poskyt
nutie materidlov pre potreby,
zahranitnej propagécie. Rad by
na tomto mieste oslovil
vietky in3titacie a jednotlivcow,
chystajticich sa krédtkodobo &l
dlhodobej3ie pdsobit za hra-
nicami na3ej republiky, aby pa-
mitali na slovenskd hudobnd
kultdru, ktord reprezentujd.
Ved dnes méme vynikajtcich
koncertngch umelcov, ktori sd
v zahrani®f{ vitani — 1 s dra-
maturgiou, ktord si sami sta-
novia. V dch podanf by si |
zahranitné publikum s rados-
fou vypolulo slovenské dielo.
Nazddvam sa, Ze je z Goho vy-
berat, Ze médme overené hodno-
ty a kvalitné diela. Je nemélo
prikladov, ked zahrani¢n{ umel-
ci z krajin podobnych nadef
rozlohou & droviiou hudobne|
kultiry nevédhaji =zaradit do
kaZdého svojho vstupu u mnés
dielo autora vlastného méroda.
V tomto smere chceme zintens
zivnit spoluprédcu predovsetkym
s umeleckou agentdrou Slov.
koncert. Ale uvaZujme dalej:
Prefo nezariadit predaj platnf
v mieste koncertného déinkova-
mia napriklad vymikajdcich
warchalovcov, prefo nemobZu
prisluiné inStitdcie okamZite
zareagovat? Opakovane potava:
me tie isté prosby & mnévrhy
umelcov... Bolo by potrebné,
aby sa zas‘;t-upcwla jednotlivych
hudobny¢ch institdcii aspoii raz
za Cas zi3li a prerokoyali do-
leZité otdzky, tykajice sa 3ire-
nia nadef hudobnej kultiry v
zahrani¢f. Naufme sa spolu
pravidelne hovorit!

Viem, ¥e vadu vfzvu ste mie-
nili vieobecne; zamyslime sa
viak nad nadchédzajicim reo-
kom 1988, ked si pripomenie-
me vzécne 80. narodeniny maj-
stra Suchoiia...

— Nazdédvam sa, Ze je tu jed-
na z moZnostf, ako zafaf: Skis
me postavit zdklady pyramidy
z diel — z overenych hodn0t
autorov — a na nich postup-
ne systematicky vrstvif kamene
tvorby daldich a dalSich skla-
datelov, Uvedomme si retazo-
vitd reakciu, vyplyvajicu z po-
znania a plodiacu stdle vHES( a
hlb3{ zéujem o mové. Prof. Eu-
gen Suchoil je jedn¢ym z pilie
rov slovenskej hudby, jeho ju-
bileum je prileZitostou nielen
na uctenie si v§znammej osob-
nosti, ale prostrednictvom je-
ho vynikajiceho diela i na pro-
pagéciu celej slovenskej hudob-
nej kultdry. SHF vydal pri tej-
to prileZitosti katal6g diel maj-
stra, ktor¢ sme rozposlall v
rémci Ceskoslovenska i do za-
hraniéia s vyzvou zapojif sa
do oslév ,Suchoiiovho roka",
Mnohé konkrétne odpovede jed-
notlivoov a inStitdcif maznadujd
prvé kroky onoho zbliZenia sa
a zédujmu o spolofnd vec.

Za rozhovor dakuje
VIERA POLAKOVICOVA



Zvolenské hry zamocké 1987

nChceme maft letny operny festival?“
— otézka, ktord sme dali do zédhlavia
nésho referdtu o opernej Easti Zvolen-
skfch hier zdmock§ch v roku minulom
(pozri HZ &. 19, 1986), zostdva nadalej
v platnosti. Opera sa sice hrdva na né-
dvorf zvolenského zémku nepretrZite od
roku 1979 a v niektorgch ro&nikoch
(1980, 1981, 1986, 1987) tamoijsie oper-
né predstavenia so zahraniénymi so6lis-
tami patrili k tomu mnajlepsiemu, o v
oblasti opernej interpretdcie odznelo ma
slovenskych opernych javiskdch. No
predsa — ZHZ nezohrdvaji eite v ma-
Som kultirnom Zivote dlohu, akd by
mohli a mali.

Aby sa stali medzindrodnym opernym
festivalom v pravom slova zmysle, po-
trebuji ZHZ neustdle upeviiovat systém
zabezpefovania kvalitnych medzindrod-
nych sblistov, ale tie? pondknut svoje
predstavenia aj medzindrodnému publi-
ku. Ak .zatial o letnfych opernych vefe-
roch pod zvolensk¢m nebom vedia kde-
tu v zahrani¢f, je to len zdsluhou refe-
rencif zahraniéngch spevédkov, ktori si
spravidla mad3enf srdefnou atmosférou
podujatia. Pravda, takéto velkolepejSia
koncepcia ZHZ by si Ziadala v3elito do-
pracovat a domyslief: v&asné fixovanie
kvalitngch hostf, ich atraktfvnu propa-
géciu, ale | dorie¥enie ubytovacich ¢&i
stravovacich kapacit a isté zvySenie pot-
tu opern¢ch predstaveni. Ved divacky
zdujem doméceho publika o ZHZ neusté-
le rastie. Mimoriadna atraktivita posled-
ného rofnika spoéivala jednak v hos-
fovan! opery SND (s Donizettiho Né&po-
jom lasky), jednak v uveden! inscenédcie
Verdiho Nabucca  banskobystrického
operného sdboru, ktord sa pre technic-
ké parametre scény nevdjde do budo-
vy zvolenske| ¢Cinohry, takZe na 2zdm-
ku mala svoju lokdlnu premiéru. Pri-
taZlivost titulu zvysl aj neddvny tele-
vizny seridl o skladatelovi a dfast hos-
t{ z Bulharska a Tallanska.

Na rozdiel od zdujmu madovych diva-
kov zardZa slabd G&ast odbornych kru-
hov (kritikov, vokélnych pedag6gov,
umelcov) z centra, ako aj oficidlnych
predstavitelov kultiry kraja a okresu.
Jednych 1 druhych -tu suplovali &leno-
via Divadla ]. G. Tajovského, ktorf si
u¥ privykli na konfrontdcie s opernou
interpretdciou v ,zahraninom balenf“,
Nédmietka, Ze podujatie je koncipované
privelmi kozmopolitne (s orientdciou
hlavne na taliansku operu), je pohodl-
nym vysvetlenfm. Ak sa hrdo hldsime
k Gspechom P, Dvorského préve v tejto

repertodrove] oblasti, musime vziat na

Dobré pohoda vlédla medszi

s6listami
Verdiho Nabucca na ZHZ 4, jila t. r. Na
snimke po predstaveni xlava doprava:
Franco Bordoni (Nabucco) a doméci sG-
listi Méria Nagyovd (Fenena) a Miku-
168 Dobod# (Zacharié#).

Snimka: A. Hanudka

vedomie kaXdd kvalitnd interpretédciu
opery tohto typu. A te] doteraz nebolo
vo Zvolene méle. Spomefime trojicu ru-
munskfch barytonistov (lordachescu,
Martinoiu, Iurascu), bulharské mezzosop-
ranistky (Angelakova, Troeva), 3paniel-
ského tenoristu Lazarra, ku ktorym v
tomto roénfku pribudli dal3i: len prie-
merny umelec, no vyborny spevdk ba-
rytonista Franco Bordoni, jeho krajan-
ka Lorenza Ganeppa a trojica bulhar-
skych spevdkov — Svetlana Kotlenkov4,
Stojan Popov a Peter Petrov. Najva&sim
prinosom boli obe sopranistky — s roz-
dielnym, no v oboch pripadoch vysoko
kvalitngm spOsobom 2zvlddnutia partu
Abigail, V pripade najvH&Zieho bulhar-
ského barytomistu posledny¢ch desatro&f
— S, Popova je 3koda, Ze sme ho nepri-
vitali (nielen vo Zvolene, ale aj v SND)
o Cosi skOr & v lep3ej forme, hoci jeho
nédherny hlasovy fond vyzerd esdte &a-
som nedotknuty. Basista Petrov, zndmy
aj z vystipenia na BHS '86, mal len
efektné ,christovovské" stredy. Predsta-
venia Nabucca boli kladom aj v inom
smere. Fotvrdili isty pozitivhy trend v
raste profesionality doméceho sidboru,
na ktorého orchestrdlnych nastudova-
niach 1 scénografidch budid zrejme stat
aj dalsie rofniky i nédznaky moZného
zdivadelnenia operngych produkcif na né-
dvorf.

UZ dnes si ZHZ viac neZ lokdlnym
festivalom, hoci len pre lokélne publi-
kum. Mali by sme zvaZif, & je to dost
a € by to nemalo byf aj inak. Najm#
ked pripraveny projekt estetickej vycho-
vy hovor! o prepojenf turistickych trés
s kvalitngmi kultirnymi podujatiami.
TakZe... V. NOROVSKY

9 akcentom na tradicnost?

Poslednou premiérou siboru opery ND
v Prahe v sez6ne 1986-87 bola Mltanlivk
fena (Smetanovo divadlo, 1. premiéra
25. jéma t r,). Dielo, ktoré je plodom
spoluprdce dvoch velikdnov nemeckého
umenia — Richarda Straussa a Stefana
Zweiga, malo pOvodnd premiéru nroku
1935 v DréZdanoch a u¥ v nroku 1937
ho prvykrdt uviedlo aj Nové nemecké
divadlo v Prahe. Mldanlivd Zena sa te-
da po 50 rokoch znova dostdva ma ja-
visko praZske|{ opery. Zweligovo libreto
vynikd vtipom, brilanciou, a s jemn¢m
nadhladom sa vracia ku komedidlnosti
Barbiera zo Sevilly & Figarovej svad-
by. Strauss v tomto opernom opuse po-
krafuje v ceste wosobite pofatého hudob-
ného neoklasicizmu, ktord naértol uZ
Gavalierom s ruZou,

Neoklasicizmus — tak, ako sa pre-
javil v hudobnej a dramatickej strdnke
diela — priam vyZaduje, aby inscené4-
tori nasli jeho vhodny pendant v oblasti
reijného a scénického stvérnenia, to
znamend, aby uplatifiovali také postupy,
ktoré by vhodne kore$pondovali s poe-
tikou neoklasicizmu a zéroveii by oslo-
vovali sifasného operného névitevnika,
Treba povedat, Ze uvedend poZiadavku
8a podarilo spinif iba tlasto¥ne a s mini-
mélnym dspechom., Vysledny javiskov$
tvar diela vytvdral skOr kontrast ne¥
pendant k elegancii, $armu a decentnef
ddmyselnosti Zweligove] a Straussovei
rell. Zamyslime sa vZak nad vfberom
straussovského titulu aj z hladiska dra-
maturgického: je vhodné v jednei sezéne
z platich premiérovgch titulov wuviest
dva podobne neoklasicisticky orientova-
né? (Okrem Straussa to boli Z&snuby
v kldStore S. Prokofieva.)

Celkove inscendcia pOsobila traditne
a inventne nepriebojne. Konven&nost po-
hladu reZiséra Otta Seviika a. h. spoti-
vala najmd v prilidnom uzemnen{ par-
titiry @ prenesen! straussovského 3vihu,
rozletu a humorného nadhladu do mies-
tami aZ mnaturalisticky reélne] polohy.
To ,akoby“ reZisér ponfmal ,ako“. Ked-
i komedidlne polohy ako aj polohy
vychédzajice z uréitej hyperboly zostalf
viac-menej tlmené, nedostatone rozohra-
16, pOsobila ru¥ivo, ba a% trochu nevkus-
ne, napr. velkd erotickdé scéna na zéver
2, dejstva. Neoklasicistickd operu ucho-
pll Sev¥ik skor ako beZnd klasicistickd

operu buffu a nepodarilo sa mu vystih-
nit onen jemny interval, ktorymi sa na-
vzdjom l1i5ia. Sevéfk fe &inohernym re-
Zisérom a pre operu prejavil iba prie-
merné pochopenie. Pod uréity ,osved-
teny" a ,vyskd¥any“ Standard {eho réZia
v3ak neklesla.

Scénu Jama Dukka a, h. vytvdrali kla-
sicistické prvky spolu s nédznakmi by-
tovej architekttry prvej tretiny 20. sto-
rofia. Vcelku v3ak bola prili¥ statickd
a viac rozmanitosti by len prispelo k
jei vhodnému oZiveniu, Kostymy Ireny
Greifovej a. h. korefpondovali s dobou
konca 18. storoé&ia.

V hudobnom nastudovani Josefa Cha-
loupku bolo citif iba mélo pochopenia
pre typicky straussovsky lesk, brio a
priezradnost orchestrdlneho zvuku, kto-
r¢ bol prili¥  husty“. Ur&ité taZzkosti sa
vyskytli aj v zborovg§ch scénach [zbor-
majster Karel Frdiia), ktoré pre svoju
neobydajnd ndro&nost by vy¥adovali vig-
%iu sdstredenost na ka%dy detail aj na
vzéjomnd sdhru a zosdladenost.

Z predstavitelov hlavnych dloh zaujal
zasl. um. Dalibor Jedlitka (Sir Morosus)
akcentovanim poldh akejsi ,dOstojnej
mor6znosti“, 3tandardny vykon odvied-
la Drahomira Drobkové (Hospodyiia).
Ivan Kusnjer (Barbier) znovu preuk4-
zal zdravy zmysel pre humor aj svof
blizky vzfah k nemeckej hudbe: spevdk
so dirokou paletou vyrazu aj s mimo-
riadnymi hereckymi schopnostami v ko-
medidlnych dlohdch nikdy neupad4 do
ptihei fraskovitosti, ale kreuje ich cit-
livo, U Jana Markvarta (Henry Morosus)
najviac prekéZali mald nosnost hlasu a
nezrozumiteInd dikcia. Plnokrvne a z4-
roveii citlivo stvdarnila svoju postavu nér.
um. Jana Jonfi¥ové (Aminta). Z predsta-
vitelov dal3fch postdv si zasli¥la pozor-
nost zasl. um. Libuie Mérovd, Iveta Zik-
lavské&, Pavel Cervinka, Bohuslav Mardfk.
Karsl Petr.

Dne3nd opernd dramaturgia objavuie
mnohé zaujfmavé tituly blizke| i vzdia-
lenej minulosti. Neobjavuje v3ak s ni-
mi aj nedostatok interpretatnej a in-
scenalnei tradicie viaZici sa k niekto-
r¢ym autorom, Stflovgm okruhom a po-
dobne? Straussova MItanlivd Zena v
praZskom ND mbZe byt toho prikladom.

MILOSLAV BLAHYNKA

ZAVER KONCERTNE) SEZONY
STATNEJ FILHARMONIE KOSICE

Stétna filharménia Kodice ukonéila se-
z6nu 1986-87 radom komcertov, na Kkto-
rgych (okrem nedelného matiné) spolu-
Gfinkovali mladi umelei ko3ického kom-
zervatéria a Vysokej 3Skoly muazick¢ch
umentf.

Prelddium pre orchester tohtoro&ného
absolventa kompozicie VSMU Milo#a Bo-
ceka bolo prvym programovym &fslom
vetera (11, 6. 1987), na ktorom sa pred-
stavili Studenti VSMU. V skladbe [od-
znela v premiére) oZiva jemné tkanivo
vyrazového pradiva s nendsilnymi kon-
trastmi a s dbérazom na farebni decent-
nost vysledného zvuku. Celkové vyzne-
nie v3ak evokovalo dojem ¢&ohosi medo-
povedaného, &0 zodpovedd zdmeru skla-
datela, ktory Préladium povaZuje iba
za prvi Sasf zamySlaného dvojtastové-
ho diela.

O sthre orchestra a s6listov nozho-
doval na tomto koncerte Jozef Baan.
Niet poch¢b o talente tohto adepta di-
rigovania, ale jeho vykon prezrddzal este
mélo praktickych sktsenost! (v udédvanf
néstupov, dotiahnutosti fréz...). V Kon-
certe pre violondelo a orchester & 1
a mol, op. 33 C. Saint-Sa¥nsa s6lov§ part
interpretoval Marién Pavlik, ktorého
zjavnd nervozita sa prejavila, urditym
intonaénym zakolfsanim a ténovou mne-
vyrovnanosfou. Vlastné poiiatie koncer-
tu tieZ nemoZno povaZovaf za presved-
tivé. Hobojista Zdenko Bojtod vystapil
sOlisticky v Koncerte pre hoboj a orches-
ter B. Martin{. Jeho prirodzenéd interpre-
tdcia mu’umoZnila v celej 3irke prezen-
tovat 3kélu technickych a vyrazov§ch
prostriedkov. V zéverefnom Lisztovom
Koncerte pre klavir a orchester & 2
A dur sa klaviristka Agatha Csemiové
ukézala ako lyricky interpretainy typ,
so zmyslom pre kantabilnost. V jej po-
danf vynikli najm# spevnej3ie tseky, kym
technicky nérofnej3im chybala v#&sia
zvukovéd jasnost a rytmickd prehladnost.

Na dalsich dvoch koncertoch pre hu-
dobnd mlddeZ, na ktorgch sa dirigent-
skej taktovky ujal Rébert Stankovsky,
sme mali moZnost porovnat Groveii kon-
zervatoristov — absolventov, ako i Zia-
kov vy33ich ro¢nikov (Zial, obecenstvo
si ich zaradenie do rofnfikov mohlo
len domy3lat, podobne ako na pred-
chédzajicom koncerte, preto¥e progra-
my Ziadne informédcie o uddinkujdcich
neposkytovali). V prvg veder (18, 6.)
prevzala s6lovy part v Stamicovom Kon-
certe pre flautu a orchester G dur op. 29
Rendta Zgolové, ktore| 3pecifikom {e

jemnéd vyrazovd kultira prejavu, ako aj
pevny ton, ktorym dokézala obdivuhod-
ne modelovat mel6diu. Nie kaZdodennd
moZnost vypofuf si kontrabas ako s6lo-
vy koncertantny néstroj poskytol Paved
Rozum v Kusevického Koncerte pre kon-
trabas a orchester fis mol, pritom sa
velmi dobre vyrovnal predovietkym s
technickymi poZiadavkami diela. Na z4-
ver zaznel efektny Koncert pre klari-
net a orchester A dur, K 622 W. A, Mo-
zarta, v ktorom podal hrafsky velmi
dobry vykon, prezrddzajaci spontdnnu
muzikalitu, absolvent konzervat6ria Du-
fan Mihely.

Dirigent Rébert Stankovsky
Snimka: S. Kdndzsi

Premiéra Rapsodického scherza 3tu-
denta 1. rofnika kompozicie VSMU, od-
chovanca ko3ického konzervat6ria (kom-
poziciu 3tudoval u ]. Podprockého), Am-
dreja Moroza otvorila posledny koncert
uplynulej sezbny (25. 6.). Ide o sklad-
bu, ktorej formovd v¢stavba poskytla
autorovi znafna volnost pri utvaranf vy-
razovej dramaturgie — jej profil je pes-
try a dostatone kontrastny. V Koncer-
tantnej symf6nii pre hoboj, klarinet, les-
ny roh, fagot a orchester Es dur, K 297
W. A. Mozarta sa s6listicky prezento-
vali Ladislav Roth (hoboj), Dufan Mi.
hely (klarinet), Viadimir Dzadik (lesn§
roh) a Daniel Hrinda (fagot). V¢kony
kvarteta solistov potvrdili, e st to né-
dejnf mladf umelci s velmi muzikélnym
prejavom, Zéasluhou dirigenta Stankov-
ského skladba ako celok vzbudila priaz-
nivy ohlas u publika. Vrcholom ve&era
bolo predvedenie Haydnovei Symifo6nie
¢ 103 ,S virenim tympanov“, Pozitivne
moZeme hodnotit pristup dirigenta: bola
to spontdnna interpretdcia, ktord nestré.
cala potrebni raciondlnu kontrolu, evo-
kovala vo v¢slednom dojme intelektuél-
nym preZitim podmieneny pocit krédsna.

JOLIA BUKOVINSKA

O KULTURNOSTI
-A NIELEN O NE]

Po roky, vlastne u¥ desafrofia sa iba
bezmocne prizerdme, ako sa znifuje a
bagatelizuje podiel estetickej a hudob-
nej vychovy v teskoslovenskej vzdeldva-
cej sistave, a teda aj v pedagogickej
praxi na nasich ¥koldoh. So znepokoje-
nim sledujeme tpadok vieobecnei vzde-
lanosti, dpadok vzfahu k historii, kul-
tirmej minulosti a pritomnosti vlastné-
ho néroda a svojej krajiny. AvSak v
nédslednosti na vytrdcajicu sa historickd
a kultirnu kontinuitu, na vedomie vzfa-
hov a siivislostf, iba faZko sa d4 formo-
vat pozitivny vzfah k dne3ku, a najm#
to potrebné porozumenie, prefo sa né&s
zloZity svet vyvija préve tym smerom,
ktory mladym generdcidm nemdZe u més
byt lahostajny. Kon3tatujem, ¥e dnes u¥
najmenej jedna generdcia rodifov bola
vychovdvand bez prizvukovania estetic-
kych zéujmov a kultdrnych potrieb, a
tak mladf rodifia nevzbudzuji takéto
zédujmy ani u svojich detf. Musfm dodaf,
%e je to aj naSou vinou, ak prichédza-
jacim generdcidm meposkytujeme Sancu
byt G&astnymi ma kulttre, najvi&Som to
dokaze o intelektudlnom vyvoji &love-
¢enstva. Pred mnohymi rokmi sme sa
dopustili chyby a uverili sme — ako
kto — vo v3emocnost techniky, ktord
hravo vyriedi vietky naSe problémy. To,
Ze sme prakticky likvidovali humanitny
smer stredoskolského 3tddia, odrdZa sa
aj v tom — potvrdzuje to moja dlhoroé-
nd skasenost —, ¥e sa stretdvame na
umeleckych 3koldch a filozofickych fa-
kultdch s velmi slabou pripravenosfou
adeptov v celej oblasti v3eobecného
vzdelania, hist6rie, cudzich slov a cu-
dzich re&f. Velké a pokrokové myslien-
ky o demokratizdcii kultiry nemall by
ani dnes strdcaf na aktudlnosti. Pozri-
me sa v3ak na podiel estetickej v§chovy
na. stredn¢ch odbornych udililtiach, na
jel skutofny stav tam, kde vychovdvame
budicu robotnicku triedu. Obdvam sa,
¥e vzdelanosti, kultirmemu vedomiu a
aktivite ostdvame tu — nafe %kolstvo,
ale aj kultirni pracovnici — vela dlZ-
nf, aby skutofnd demokratizécia kultiry
nezostala iba verbdlnou proklaméciou,

ale v tejto velmi citlivej oblasti ndZho
Skolstva stdvala sa aj skutkom.

O tom, ¢i estetickd a hudobna vycho-
va ma 3koly patri, memali by sme dis-
kutovat, miesto estetickej vychovy a jej
podiel v na3ej vzdeldvacej sistave mu-
sia byt nezastupitelné. Otdzne viak ije.
¢ sme dostatofne pripraveni zhodnit
sa na koncepcili estetickej vychovy, na
miere jej zastipenia v projekte vzdel4-
vacej sdistavy a majm#d na moZnostiach
jej pritaZlivosti, doslova konkurencie-
schopnosti vo&i zédplave pseudoumelec-
kych produktov, ktorfch sa mam plnou
mierou dostdva. Taktie? musime vedief,
preto je estetickd vychova nezastupitel-
nd. Obdvame sa nielen o buddcnosf na-
Sich detf vo svete ohrozenom jadrovou
vojnou, ekologickymi katastrofami, ale
aj vo svete ochromujiicom sa postupuji-
cou stratou historického a kultirneho
vedomia, stratou ochoty sebapoznévania
— a to je tieZ jednou, nie nepodstatnou
funkciou umenia — a stratou ochoty,
viestranne rozvijat na% intelekty nase
poludifovanie sa, Ak si doba Ziada re-
volu€né premeny vo vnitri systému, kto-
ry je sdm revoludny, znamend to, Ze sa
ndm nahromadili také starosti, ktorych
rieSenie by sme nemali odkladat. Robo-
tizdcia a elektronizdcia sa uZ stévaijd
podmienkami vyrobnej a ekonomickej
potencie nadej spolodinosti a vzép#ti n4dm
predkladaji problém miery vzdelanosti a
profesionality &loveka, pracujiceho so
Spitkovou technikou. Nésledne ofakéava-
me aj zmenu proporcii a funkénosti vzta-
hu pracovného a volného &asu, toho
druhého bude urdite stdle viac. A tu sa
dostdvame op#f k jadru problému a ne-
zastupiteInosti estetickej v¢chovy. Ne-
hladdme v3ak a nerealizujeme takd al-
ternatfvu vychovy mlade| generécie, aby
sme vytvorili uZ v predikolskom a celom
Skolskom systéme podmienky, ktoré ba-
Ziruji vo vy¢chovnom procese na roz-
vijanf fantazijnej &innostl, prizvukujd
mnohostrannost zdujmov, ktoré predesti-

nuji vysoké etické normy ako predpo-
klad skutotnei volby povolania, volby
zdujmov a zélub kaX%dého jednotlivca. Je
urfite v zdujme naZej spolonosti, aby

(Dokonenie ma 7. str.)



Nad uplynulou sezonou
Statnej opery v Budapesti

...2a svoju najvdZnefiu G-
lohu povaZoval som vytypovat
umelecky  potencidl divadla
tak, aby som spoznal nielen
kaZdé predstavenie, ulinkuji-
cich, dirigentov, ale aj to,ako
funguje osvetlenie... Medziéa-
som sa vynorila predo mnou
otdzka, & mdm nadalej vyko-
ndvat svoju funkciu... Teraz
sa viak tieto pochybnosti roz-
plynuli ...

Vy&sie uvedené, kvdzi suma-
rizujice myslienky povedal ria-
ditel Stdtnej opery v Budapes§-
ti Emil Petrovics na konci pr-
vej sezony, ktord prebiehala
pod jeho vedenim. Hned od
potiatku musel totiZ vyriesit
niektoré problémy opernej pre-
vadzky. Po nefakanom odcho-
de $éfdirigenta Andrésa Miha-
lya do penzie, priam safasne
zomrel Andrds Korodi, ¢&im
funkcia Séfdirigenta ostala ne-
obsadenou. Riaditelovi Petrovi-
csovi sa ale podarilo zvladnut
tdto chdlostiva situédciu, Vytvo-
ril tim novych spolupracovni-
kov, vyty&il koncepciu a popri
kvalitnych kaZdodennych pred-
staveniach prezentoval obecen-
stvu Styri nové produkcie: z
nich dve boli zbrusu novgmi
premiéraml a dve oblabené re-
pertodrové tituly obliekol do
nového javiskového riacha. Z
tgchto Styroch inscendcii prva
patrila paSiovej opere Ecce ho-
mo Sdndora Szokolaya (o pred-
staveni pozri bliZ8ie HZ 7,
1987) a posledna v origindli
spievanému ranému dielu G.
Donizettiho Anna Bolena, kto-
ré pocas stotroch sezén na scé-
ne historickej budovy este nik-
dy neuviedll. Premiéru tejto ra-
rity som sledoval, Zial, iba pro-
strednictvom vin éteru, ale si-
diac podla auditivhych dojmov
kvarteto G¢inkujicich — Maérta
Szlicsova (Anna), Ildik6 Kom-

a dirigent Miklés Erdélyi poda-
li vgkony na vynikajacej drov-
ni.

Nova tvar dostalt Verdiho
Traviata a Mozartov Unos zo
serailu. Traviata bola insceno-
vand na scéne Erkelovho di-
vadla a pod jej hudobné na-
Studovanie sa podpisal Giusep-
pe Patané. Navitivené predsta-
venie uZ ale dirigoval — so
znaénym vnitornym nap#tim —
mlady Istvdn Dénes. Primér-
nym kladom produkcie je
idedlna vyvéaZenost interpretac-
nych komponentov. V¢bornd a
ndpadita réZia Andrdsa Békésa
rozohrala na pdsobivej scéne,
pozostévajticej z mohutnych zr-
kadlujacich  pléch, strhujicu
dramu nesdfastnej lasky. Upa-
tali aj elegantné 3tylové kos-
tymy. Maldé nemohra pofas u-
vodnej predohry — ewvokujica
konefné vyznenie drdmy vo
forme akejsi draZby v smutne
Sedivej izbe umierajdcej Violet-
ty — dokéZe navodif aZ%asnd
atmosféru, jej silu potom zné-
sobuje charakterovo kontrast-
ne vyznievajica plesovd scéna.
Na ¢ele troch hlavnych pred-
stavitelov stoji apartnd Kata-
lin Pittiova, ktorej Violetta mé
vynikajice hudobnodramatické
parametre. Jdnos Berkes je
pekne splevajdcim lyricky la-
denym Alfrédom, k¢m Patricio
Mendez son6rnym Georgeom
Germontom.

V pripade Mozartovho sing-
spielu Unos zo serailu hostujd-
cemu timu na &ele s filmovym
reZisérom Gyulom Gazdagom
sa uZ nepodarilo vytvorit takd
vyrovnanost v realizdcii ako u
predchddzajiceho titulu. PoZa-
dovani rovnovdhu narusila si-
ce zaujimavd, ale vyslovene
strohd scéna s mohutnymi bie-
lymi stenami, pred ktorymi si-
ce vyborne vynikli krdsne kos-

Titulng hrdinka

budapedtian-
skej inscendicie Verdiho Travia-
ty — Katalin Pittiové ako Vio-
letta.

iskrivostou Mozartovej hudby.
O ta istd strdnku partitary bo-
la ochudobnenéd aj orchestrél-
na zloZka, ktord pripravil a vie-
dol mlady, na poli operného di-
rigovania dplne neskdseny Li-
tovfan Gintaras Rinkevifius, dr-
Zitel striebornej medaily z pos-
lednej dirigentskej sitaZe v Bu-
dapesti. Samotné nastudovanie
diela prezrddza nesporne poc-
tivy pristup a vzfah k Mozarto-
vi, ale na ceste k dplnému pre-
niknutiu do tejto hudobnej re-
€1 ho elte faka dlhy proces
dozrievania. Zial, ani Janos
B4ndi ako Belmonte nepodal
otakdvany vykon, Oproti tymto
negativam Katalin Farkasové
bola povabne koketnou Blond-
chen a Péter Korcsméros spo-
lahlivym Pedrillom. Vyslovene
&iru radost a zAaZitkovy pdZi-
tok pripravill: Magda Né&doro-
vd (spomeniem tu jej fenome-
ndlnu Krélovnd noci za spolu-
prdace s Harrym Kupferom a -
lohu Oskara v hudobnom na-
Studovani Claudia Abbada) ako
vynikajdca Konstanza a Joézsef
Gregor, ktory popri v¢bornom
vokélnom vykone, ostrou ihlou
vyryl portrét svojho plnokrvné-

Vyznamnd zahranicna publikacia

KATALOG DIEL G. F, HANDLA
(LIPSKO 1986, VYDAL BERND BASELT)

Na trh odbornej literatdry sa dostal v tfchto mesiacoch vf-
znamny Katal6g diel G. F. Hiindla, ktory kompletoval a cel
kovo usporiadal popredny vychodonemecky muzikolGg, zaobe
rajici sa hlindlovskym vyskumom, dr. Bernd Baselt. UZ tento
fakt sém osebe je zdrukou pedantnej préce a dédva Citatelovf
istotu, Ze sa stretne s 300-stré&nkovou knihou plmou objavov,

Hindlov katalég je vlastne movym wvydanim préce z roku
1979. Baselt vyu#Zil v3etky dostupné pramene, rozvinul bohatd
odbornt koredpondenciu @ makoniec vzniklo zédkladné dielo,
ktoré uvitaji najm# zéujemcovia o H#ndla a hudbu jeho
doby. Publikéciu uvédza velky zoznam kniZnic, kde sa na-
chédzaji vyznamné H#éndlove notoviny. Prehlad Hé#ndlove]
tvorby je usporiadany ma zéklade Zénrovej a druhovo-formovej
zatriedenosti. Baselt postupne &iselne oznaduje cely materidl,
uvédzajic (potnic s. 47) javiskové diela, potom orat6rid,
komomnd hudbu, kantédty, drie a piesne, cirkevnd hudbu, or-
chestrdlne diela, koncenty, suity a jednotlivé atypické sklad.
by, Ka%dd uvddzand skladba je bohato charakterizovand. Do
zveddme sa, kedy skladba vznlkla, kde sa machédzaji rukopis
1 prvotlade, ktoré osobnosti sa postaralli o uvedenie toho &
oncho diela. Ak je zndmy autor textu alebo libreta, uvddza
sa jeho memo. V3etky zndme tdaje, tykajice sa vzniku sklad.
by, autor katal6gu zaznamendéva. Tak sa dozveddme, ako po-
stupne prenikala H#ndlova hudba ma verejnost, v ktorych
krajinich sa tento proces odohrédval. Zvl43f G&inné sd partie,
zaloberajice sa stratou mnohych H#éndlovych rukopisov & v§-
znamom jednotlivfch osobnost{. Cenné sd aj pozné&mky, ako
Hindel pouZil a pretvdral niektoré vlastné témy a ako na
to reagovala jeho doba. TieZ odkazy ma mestd, kde sa inten-
zivne hrala jeho tvorba, si podnetné pre dal3f v¢skum. Dr. Ba-
selt v Gvode piSe, Ze sa orientoval aj ma postihnutie sociél-
neho pozadia a %e mu vyskum ulahfovala akés! ,diploma.
tickd cesta“, hladanie urfené spitosfou s vtedajSou politikou
a mnoh¢md politickymi sdvislostami.

Katalég mé& 612 inventdrnych d&isiel, pri¥om ka%dé z nich
obsahuje odkazovy materidl a uvédza nés do podstaty Hind-
lovho umeleckého myslemia. Odborne orientovany &itatel tu
moOZe néjst mnohé nové poznatky a rozhodne si ucelf vedo-
mosti o Héndlove] tvorbe, Héndlov odkaz vidf ako bohat{
kapitél, ktory znamenal velmi vela pre celd@ hudbu memec-
kého a anglického baroka. Prekvapujtca je obrovskd Héndlo
va mnohostrannosf. Podobne ako v3etky velké osobnosti af
on zasahoval vlastne v3ade tam, kde sa rie$ili nové veci.

Bernd Baselt Zije cely Zivot v hallskom H#indlovom pros.
tredf. Vydal v reedicidch viaceré skladatelove diela, odborne
komentoval jeho umenie, vedel ovplyviiovat prdcu mladgch
muzikolégov vodi Hindlove] tvorbe. Hiéndlov katalég je vy-
nikajtica ,,mravia“ préca, ktord mo0Ze mat pozitivny vplyv na
dal3le vyskumy, ale i priamo ma prakticky koncertny Zivot.
Bude iste zaujimavé v3imnaf si po uréitom &asovom odstupe

lossiovd ([Jana Seymourové],
Kolos Kovéts (Henrik VIIL),

Dénes Gulyds (Lord Percy) — reiponduje s

tymy a svetelné efekty, ale
jej vdZna jednotvérnost neko-
bezstarostnou

ho Osmina.
JOZEF VARGA

ako sa l;-atalﬁg vyuZiva, hocl prirodzene jeho hlavny v§znam
spofiva v oblasti teoretickei.

—ES—

Desatrocénica festivalu v Drazdanoch

.Je u véds prijemne a pekne, vrdtime sa znova“ —
to boli slovd mnohych, ktori po prvykrdt alebo u
opdtovne priSli na hudobny festival do mesta ume-
nia, do DréaZidan. ,,Bolo to znova jedinetné, doslovnd
duchovné potrava" — hovoria doméci, pre ktorych sa
festival stal bodkou za mie prave zanedbateInym Zivo-
tom dréaZdanskej koncertnej a opernej sezbny.

V Case, ked PraZskd jar svoje festivalové siene uzat-
véara, otvara ich ani nie dvesto kilometrov vzdialemé
mesto na Labe — a novindri i fand3ikovia putujd za
hudbou, za novymi zéZitkami. Nie, nemoZno e3te tieto
dva hudobné festivaly porovnédvaf, neporovnatelné sd
uZ svojou tradiciou, ale i obsahovostou, ale oba majd
svoje Caro, oba patria k tym vyhladdvanym jarnym sviat-
kom hudby v Eurépe, Tohtoroéné desiate hudobné slév-
nosti mali v zdhlavi motto ,Talianska opera v Dréi-
danoch”, &im si opiif ponechali svoj pdvodn§ zémer
predovietkym operného, lepSie povedané hudobnodra.
matického festivalu. Na realizdciu ponukli priestory Sty-
ri divadelné scény a viacero koncertnfych sieni pripra-
vilo pddu pre koncertné uvedenie opernych diel. Dva-
dsafjeden talianskych opier bolo neb§valou exkurziou
do vy#e ftristorotného vyvoja tohto Zénrun. Ale nielen
predstavenia znémych ¢i zabudnutfch opier robilo fes-
tival zaujimavym, pozoruhodné bolo zoznémif sa i s
roznorodymi, reZijnymi, inscenatnymi a hudobn§mi ru-
kopismi hostujicich opernfch divadiel. Skutofnost, Ze
operu robia operou velké hlasy, na ktoré sa &akalo,
je len samozrejmosfou. Vysokid (latku nérofnosti posta-
vila svojim hostovanim opera z Kyjeva s Luciou z Lam-
mermooru G. Denizettiho. Nie tak inscenadne ako préve
obsadenfm hlavnych partif samymi spevdckymi esami.
Nad vynikajicim Ivanom Ponomarenkom ¢i Vladimirom
Fedotovom dominovala o triedu vy33ie Lucia Jevgenije
Mirodnitenkovej — bola vyrazovo skveld, technicky bri-
lantnd, naozajstnd prima donna javiska. Jej flautové
dria a stdle jedinetny orchester (i v s6lovych partidch)
dali tomuto hudobnému dielu vyniknit vo v3etkej vni-
tornej krase; bolo to predstavenie s doslovnym poOZit-
kom pre udi, Velké divadlo z LodZe predstavilo dalsie
dve tallanske opery. Kym Belliniho Norma vzbudila
celym svojim nastudovanim sklamanie, pozoruhodnym
bol Mefistofeles A. Boita. Interesantny je uZ samotny
fakt zhliadnut tato operu na javisku a zévidiet bolo
moZné stboru i zopdr spevdkov — Rommalda Tesarowi-
cza, Romu Oswinski & Jozefa Przestrzelského. Toto vel-
kolepé faustovské divadlo odznelo hlavne ich zésluhou
ako objav — ved kde je ho uZ moZné javiskovo zaZit?
Doméca opera prispela do hrozienkového festivalového
kolata Verdiho Faistaffom, od otvorenia Semperovej
opery jednou zo svofjich majvydarenejSich inscendcil.
V réZii Joachima Herza a v hudobmom na3tudovani{ Ho-
landana Hansa Vonka vyznelo toto komické dielo sta-
rého Verdiho s obrovskou vitalitou, komediantskym 3vi-
hom. Ak chcel Verdi kedysi dokédzat, e vie komponovat
aj inak ako — zjednodu3ene povedané — ,v trojitvrfo-
vom takte“, DrdZdantania v tomto pripade zasa doké-
zali, Ze sd schopni vytvorif pravé verdiovské predsta-
venie, Difajme, Ze komornd priehladnost spevdkov a
orchestra nevyznela dokonale iba na premiérovom pred-
staveni, ale Ze Falstaff bude i v budicnosti meradlom
prave tu odkrytych kvalit tohto divadla. G. Puccini sa
dal prostrednictvom Madame Butterfly zablysniaf opere

Celkov§ pohfad na scénu Verdiho Falstaffa v inscendcii
siborn drifdanskej Semperovej opery.

z Rima — vlastne jej sOlistke Raine Kabaiwanskej a
jej velkolepému tu&inkovaniu v inscenécii zladenej do
najmensfich nuansi. Jej Co-Co-San bola pravou pucci-
niovskou Japonkou. Svojim zdvideniahodnym hlasom a
hereckym talentom vyjadrovala priam skutofny dra-
matizmus a tragiku svojej dlohy. Adekvédtneho partnera
mala i v orchestri vedenom ddsledne a in3pirujdco Ric-
com Saccanim. Ak operou Madame Butterfly zazmnelo
jedno z diel, ktoré spadaji do posledného obdobia roz-
kvetu talianskej opery, Monteverdiho Orfeo v koncert-
nom predvedeni siboru Capella Fidicinia Lipsko poni-
kol festivalu nazriet do zaliatkov vyvoja talianskeho
hudobnodramatického divadla stojaceho dlhé roky na
vrchole slavy. Napriek chybajicim kulisdém 3lo o Zivé
a zaujimavé predstavenie; podobne tomu bolo i v pri;
pade Bontempiho II Paride &1 v celom rade daldich
nezndamejsich tallanskych opier, Tiato bohatd ponuku,
ktord zaznievala takmer vyhradne v origindlnom jazy-
ku, uzavriem spomenutim koncertného predvedenia Puc-
ciniho Edgara v mna3tudovani domécej Staatskapelle a
dirigenta Hansa Vonka. I v tomto pripade i$lo o dielo
na javisku meuvddzané a op#f v origindli. Hoci nebola
moZné obdivovat majstrovstvo neskorého Pucciniho, die-
lo i tak dédvalo tudit zaliatky geniality jeho zrelych
diael.

Ak by sme teda kon3tatovali, Ze poas festivalu viad-
li v Drd2danoch op#df po rokoch Taliani (v 18. a 19.
storofi bolo tomu tak naozaj), mali by sme pravdu iba
Ciastofne. Vedla tejto invézie z juhu ponikal festival
Siroké spektrum hudobngch podujati, z ktorgch bolo
moZné naozaj vyberat. Ak ostaneme e3te pri opere, tre-
ba spomenif koncertné mnastudovanie Gluckovej Ifigé-
nie v Aulide s DrdZdanskou filharméniou a s dirigentom
Miltiadesom Caridisom. Dielo tohto operného reforméto-
ra odznelo v prepracovani dalSieho operného reformé-
tora — 3lo o verziu Richarda Wagnera. Ak sme pri re-
formétoroch opery, je namieste spomenif i dal3iu pre-
miéru — komorni operu Biela ruZa od stfasného dréZ-
danského skladatela Uda Zimmermanna. Aky to mé

stvis s reformou? Ak je tento skladatel presvedfeny,
Ze dal3f vyvoj opery mé svoju budicnost v jej skon-
centrovan{ sa na komorny materidl v orchestri, v spe-
vickom ansémbli i v scénickom stvdrmeni, Biela ruZa
je toho dokladom, a to nie iba tymito vonkajsimi znak-
mi, Aj obsahovo je zhutnend do filozoficke] sondy sve
domia nemeckého umelca. Ze ide o cestu schodnd, o
tom sved&l uZ vy3e tridsiate nastudovanie tejto novinky,
(dielo vzniklo pred jeden a pol rokom) roéznymi eurGp-
skymi opernymi scénami, Ak k doteraz Sspomenutym
opernym predstaveniam uvedieme este | zaradenie sté-
leho repertoéru Semperovej opery do festivalového pro-
gramu (Otello, Traviata, Wozzeck, Elektra & Nos) a pri-
dame k tomu cely rad komorngch opier minulosti a
sifasnosti, vyjde mém prehliadka divadla postatujice
na cely festival.

Dréidanské hudobné slévnosti ¥ija ale nadalej aj v
klasickej koncertnej podobe. Ivan Kldnsky sa tak mal
moZnost zaskviet v 2, klavirnom koncerte ]. Brahmsa,
Mozartov orchester zo Salzburgu predstavil Mozartovu
Hafinerovu a Beethovenovu 2. symf6niu, s tymto orches-
trom sa uviedol mlady Paul Gulda, s BBC Welsh Orches-
tra z Cardiffu sa predstavil byvaly lauredt Cajkovského
sitaZe Peter Donohoe s priam jedinefne podanym Kila-
virnym koncertom G dur M. Ravela, Symfonicky or-
chester severomemeckého rozhlasu v Hamburgu pod tak-
tovkou Giintera Wanda doslova priklincoval obecenstvo
Brucknerovou 8. symféniou. Spominam iba to najmimo-
riadnejsie, iba koncerty, ktoré dokézali ,vykolajit“ pub-
likum z tradiéného potlesku k birlivfm ovécidm. Kon-
zervativne publikum? Sndd kedysi, ale dnes tomu tak
urfite nie je. Ako seizmograf odliuje toto publikum
nie nové od starého, ale dobré od nekvalitného. Rovna-
ko prijaty bol i Hindemithov Maliar Mathis, Bart6kov
1. klavirny koncert v podan{ Annerose Schmidtove,
10. Sostakovifova symf6nia s Leningradskou filharmo-
niou, diela K. Szymanovského, S. Barbera, A. Coplanda,
V. Kuferu, Du3ana Martinteka (dspe3ne zaznela draZ
danskd premiéra jeho orchestrdlneho diela Animation]),
cely portrét Hansa Eislera & vefer s Mauriciom Kage-
lom a jeho Mare nostrum — divadelnym zé&Zitkom so
vietkym peknym { odpudzujicim. Treba je wv3ak Ist
edte dalej, k preplnenému koncertu experimentalnef
elektronickej hudby (siefi mé& vy3e 500 miest) & k
podujatiu ,moZnosti sdfasnej hudby“, pristupnému a
navitivenému vy3e dvoma tisicami ndvitevnikov, Na tom-
to mieste si bolo moZné overit ako znejd tie najrozli&-
nejsie néstroje, bolo mo¥né zahlbit sa do znejticef
zéhrady, podielat sa na ,Moment Maximal Minimal Mu-
sic“, zapotivat sa do improvizécif i do presnej fixova-
nej domécej a zahranitnej tvorby, Ak tieto posledné
riadky doplnfme o informéciu, Ze s tfmto festivalom
stivisi kaZdorotnd skladatelskd sitaZ (striedavo pre sld-
Cikové kvartetd a muzikédl), bude sn&d hodnoverné, Ze
Dréidany neXiji iba zo svojej slévnej tradicie, ale sio-
vom | finom pestnji i umenie stfasné. Dokladom toho
je i skutodnosf, ¥e v diioch 1.—10, okt6bra t. r. sa tu
uskutotnia Dni sfitasnej hudby s medzinérodnou drama-
turgion i Gtasfon. Bude to ich prv§ rotnik, ale majfici
vietky Sance zaradif sa po rokoch do toho kvalitativne-
ho ?Iﬁﬂth. kam patria dnes Dré¥danské hudobné slév-
nosti.

AGATA SCHINDLEROVK




K ZIVOTNEMU JUBILEU

KRISTINY IZAKOVE]

Z nepoviimnutého plynutia €asu néas
0 to prud3die prebddzaji jubiled, najmi
tych mlad3ich, Kristinu Izdkovid, ktord
sa po absolvovani gymnazidlneho a kon-
zervatoridlneho Stadia prihldsila v roku
1960 3tudovat odbor hudobnej vedy a
vychovy na FF UK, som poznal uZ z
tohto obdobia ako inteligentnqd, viestran-
ne zainteresovand a rozhladend 3tu-
dentku. S fiou nés, vtedy edte mladsich
utitelov, spdjall mnohé in¥pirované dis-
kusie tak na katedre, ako aj mimo nej.
K. Izdkovéa si eSte ako vysodkolatka roz-
§frila svoj vzdelanostny obzor Studijngm
pobytom ma Karlove] univerzite v Pra-
he. Ked v roku 1965 absolvovala, po-
sobila uZ rok pedagogicky na Katedre
hudobnej yv¢chovy Pedagogickej v Nit-
re, a to ako ucitelka hlasovej a in3tru-
mentédlnej vychovy a niektorych teoretic-
kych predmetov. Studijné pobyty v Poz-
nani na Akadémii vied (1971) i vo Var-
Save a na Filozofickej fakulte UK v Bra-
tislave obohatili jef skdsenosti i poznats
ky. Roku 1979 jubilantka obhé&jila kan.
didatsku précu z odboru hudobnej teo-
rie, v nasledujicom roku ziskala titul
doktora filozofie, hodnost docenta odbo-
ru tebrie a dejin hudby fej bola pri-
znand v roku 1984, ktor¢ bol posled-
nym rokom je| pdsobenia na PF v Nitre.
0d 1. oktObra 1985 sa stala €lenkou Ka-
tedry estetiky a vied o umeni, odboru
hudobnej vedy FF UK v Bratislave.

Kristina Izdkovd sa polas vysoko3kol-
skej pedagogickej Cinnosti venovala in-
tenzivne tieZ vedecke| vyskumnej pra-
¢l. Zamerala sa o. i. na experimentéalny
vyskum spevdckeho hlasu, o sa usku-
toiiovalo za spoluprdce Metodicko-vy-
skumného kabinetu Cs. rozhlasu v Bra-
tislave pod vedenim dr. F. Brani3a a
Hudobného oddelenia HO Slovenského
ndrodného mizea pod vedenim dr, Iva-
na Maddka. POsobila aj v akustickom
laborat6riu vybudovanom doc. Mirosla-
vom Filipom,

Kristina Izdkova publikovala mniekol-
ko vedeckych 3tidif venovanych viace-
rfm okruhom muzikologie: predoviet-
kfm  hudobno-psychologicko-fyziologic-
ko-akustickému  v¢skumu spevédckeho
hlasu, v odbore estetiky hudobnej ko-
munikécie a dnterpretdcie, dalei v ob-
lasti hudobno-sociologického v¢skumu,
niektoré 3tidie venovala otdzkam hudob-
no-percepingych schopnostf, ako i prob-
lematike vysokodkolskej hudobnej peda-
gogiky. Vysledky vlastngch teoretickych
a experimentdlnych vyskumov prezen-
tovala i v rédmci vedeckych konferen-
cif s medzindrodnou tcéastou tak doma,
ako i v zahrani®f{ (napr. Formant struc-
ture of Slovak sung vowels, Contributed
papers of 9-th Int., Congres on Acoustics,
Madrid 1977).

Jubilantka je &lenkou ZvHzu sloven-
sk¢ch skladatelov a koncertngch umel-
cov, dalej tlenkou Ceskej hudobnej spo-
lotnosti, Slovenskej hudobnej spolofnos-
ti, Medzindrodnej vedecke| spolofnosti
ISPhS. Ani v oblasti interpretdcie ne-
zanedbdvala Kristina Izdkovd svoje mu-
zikdlne schopnosti. Pdsobila v Sloven-
skom komornom stbore, v Akademickom
komornom vokdlnom sidbore na FF UK,
bola dlhé roky ¢&innd ako zakladajlca
flenka stboru Fonitran; v roku 1977 za-
loZila skupinu historickej hudby Came-
rata antiqua vocalis. JAN ALBRECHT

Z majovych a janovych vystipeni SKO Zilina

Zilinsk§ festival komornfch orches-
trov, podujatie svojho druhu jediné v
CSSR, dostdva sa svojou froviion, ale
uf aj desafrofnou tradicion do povedo-
mia tak odborn§ch ako laick§ch hudob-
nfch kruhov a organizdcii a pidta na
seba prdvom velky zaujem. Ka¥doroZnd
ftasf viacerych poprednych nafich i za-
hranignfch komorn§ch orchestrov pri-
nédsa mimoriadne hlboké umelecké z4-
Zitky, viacero mélohranych diel i no-
vych hudobnych objavov z radov skla-
datelov a celkom iste aj cenné v¢meny
ndzorov v oblasti interpretédcie. Rovnako
vybornd atmosféra a dobrd organizicia
sii zérukou aj pre budice rofniky fes-
tivalu.

Ovodny koncert jubilejného X. festiva-
lu (13. mé&ja 1987) patril Stdtnemun ko-
mornému orchestru. Beethovenova pre-
dohra Stvorenie Prométheovo bola sice
do programu koncertu vélenend dodatot-
ne, navodila v3ak sprdvnu festivalovid
atmosféru. Dielo bolo Interpretované s
pravou beethovenovskou vybu3nostou, si-
lou a vzletom. Séfdirigent Jan Valta viak

ZaslGZily umelec Cudovit Rajter
Snimka: 5. Konozsi

UspeSné napinenie

umeleckych

neuprednostitoval len technickd, staveb-
no-architektonickd strdnku predohry, ale
sprdvne vystihol rozmanitost nélad pre-
dohry, &0 sa adekvitne odrazilo v znag-
nej dynamicko-agogickej 3kédle vyra-
zu. S takymto chdpanim Beethovena je
moZné shhlasit a stotoZnif sa s nim.
Serendda d mol pre dychové méstroje,
violonfelo a kontrabas, on. 44 patri nie-
len vzhladom na neobvyklé obsadenie,
ale aj pre svoje nesporné kompoziné
hodnoty k origindlnym dielam A. Dvofé-
ka. Skladatel, vyuZivajtci klasicisticky
tvar kasdcif, vytvoril dielo svieZej mo-
zartovskej ndlady, vrdicnej aZ neZnej me-
lodiky, priom &istd a jadrmd dvofédkov-
skd hudobné ret z vrcholného tvorivého
obdobia zazaznieva majm# v druhej a
tretej Sasti opusu (Menuet, Andante con
moto). Orchestru { jeho dirigentovi sa
podarilo odhalit, ale aj hlboko precitit
akoby citovii dvojpolohovost Serenédy
d mol — tvorivé hladanie vlastného pre-
javua (Zast prvé) a fjeho objavenie A.
Dvofdkom v nadviznosti na vyuZivanie
prvkov &eského nérodného folklGru.

V druhej Casti koncertu s velkym za-
nietenfm a majstrovstvom sa v dielach
A. Vivaldiho (Koncert a mol, op. 3, & 8
pre dvoje huslf, sldfiky a Cembalo) a
]. S. Bacha (Koncert d mol pre dvoie
huslf a orchester) predstavili poprednf
huslovi virtu6zi zasl. um. Véclav Hu-
dettek a Frantiiek Figura spolu s Janom
Valtom (fembalo). Obe diela velikdnov
barokove] hudby menovanf so6listi zvlad-
li vo vfbornom tempe, bez techmickych
kazov &1 problémov, s neutichajicou
vervou, ale aj s obdivuhodnym zmyslom
pre vzdjomnd i kolektfvnu spoluprécu.
Svojim zrelgm kreativhym majstrov-
stvom doslova ,vybiovali® SKO k wr-
cholnému umeleckému vykonu i k zried-
kavému estetickému zAaZitku.

Statny komorny orchester Zilina svo-
{fm vystdpenim (27. méja) tieZ uzavrel
X. rotnik Zilinského {festivalu komor-
nych orchestrov 1987, V zaujimavom

0 KULTURNOSTI-A NIELEN O NE]

(Dokontenie z 5. str.)

sme mladej generdcii vytvorili Skolou a
rodinou také predpoklady, aby kaZdy
mal moZnost svoje pracovné, kultirne,
intelektudine aj Sportové aktivity usmer-
fiovat v prospech spolotnosti, ale i pre-
t0, aby aj jednotlivec bol si strojcom
plného, uZitotnymi &inmi a zdlubami na-
plneného Zivota.

Po desafrodiach existencie nasich zvi-
zov treba, aby sme prestall byt diskus-
ngmi klubmi na tému ,estetickd vycho-
va“. MoZnostf, ako zlep%it dany stav, ie
vela, a to aj napriek tomu, Ze podetni,
funkciami a titulmi ovenceni ¢lenovia,
witSa prave tf, ¢o mohli byt najvplyv-
nejdf, nevyuZili onen mordlny kredit, kto-
if im spolotnost dala a nekonali viZdy
v prospech spolotnosti. Zatat viak moZ-
no aj takymi ¢inmi, ktoré sa iba zdan-
livo zdaji byf malé. Ai ked mépravu vo
vzdeldvacej sastave neskoncipujeme a
nerealizujeme do zajtra, myslim si, Ze
by nade zvlzy mali venovaf zv¢3end po-
zornosf hnutiu Ceskej a slovenskej hu-
dobnej mlédeZe. Skladatelia by sa mali
na prédci klubov hudobnej mladeZe
vit¥mi podielat osobnou d&astou, mohli
by byt patronmi jednotlivych klubov,
spolutvorcami mladého publika, bez kto-
rého existencie spochybiiujeme si ma3u
ylastnd précu. Myslfm si, Ze poletné hu-
dobné oddelenia Iudov¢ch kniZnfc maijd
prileZitost stat sa Ziv¢mi kultdGrnymi or-

i v koncepcli miestnej kultdry,
to isté si myslim aj o préci kultirnych
stredisk, kde medzi atraktivnost a pros-
pednost akcif nemoZno viZdy dat zna-
mienko rovnosti. Aktivitdim v oblasti
mmatérskej hudobnej vy¢chovy by sa me-

mali vyh¢bat ani Indové 3koly umenia
a najm#id pedagogické fakulty, ktoré by
mohli byt ohniskami kultirneho Zivota
v mieste svojej pOsobnosti. Som presved-
teny, %e najm# Socialisticky zvlz mla-
deZe by mohol rozhodujiicou mierou
ovplyvnif skutofné kultirne aktivity
mladych Iudf. Zatial v3ak prislusné od-
delenia kulttry a ich pracovnici prefe-
ruja radsej umelecky nendro&né, efekt-
né podujatia konzumného zamerania.
Na zéver by som r&d poznamenal, Ze
Hudobnd mlddeZ SSR mé dobrého gesto-
ra v Slovenske| filharmoénii, ktord o. i.
usporadiva samostatny abonentny cyk-
lus pre Hudobni mléddeZ a podobne aj
Statna filharmoénia Kofice. Na%a Hudob-
nd mlddeZ — aj ked nie aZ v takej mie-
re, ako by sme si Zelali — spolupracuje
s Hudobnou mlddefou CSR a réad tieZ
konStatujem, Ze sa na3ich podujat{ ne-
raz zhcastnili nasi Ceski priatelia z ra-
dov skladatelov, interpretov a muziko-
16gov a ich vystipenia boli pre nés za-
Zitkom. V 5tadiu priprav s spolotné
dni ¢eskej a slovenskej Hudobnej mla-
deZe v marci 1988 v Piestanoch, &im
nadvizujeme na mnaSe predchddzajace
stretnutia v Piedtanoch a Hradci Krélo-
vé, Difame, %e sa né&m podari zaloZit
orchester Hudobnej mléddeZe SSR, ktoré-
ho dramaturgia pre nrvé vystipenia je
zamerand predovSetk¢m ma Ceskd a slo-
venskd tvorbu. Didfame tie¥, 2e sa ma3e
vzdjomné kontakty oplt a skutofne pre-
hibia a prinesi mladym Iudom vela ra-
dosti z krésnej hudby, muzicirovania,
priatefstva a vzdjomného porozumenia

medzi nami.
IVAN PARIK

Zamerov

programe z diel autorov vyhradne 20.
storofia bola vH¢sina z nich imnSpirova-
nd dZezom,

Mlady slovensky¢ skladatel Norbert
Bodnér (rotnik 1956) v premiérovej
skladbe Malé suita pre kemorn§ or-
chester modeluje svoj vzfah najméd k
barokove] hudbe, pritom wvolne uplat-
fiuje na nevelkych ploshdch aj dZezové
inSpirdcie a nédznaky -timbrovej hudby.
Tymto spOsobom dosiahol v troch &as-
tiach (Allemande, Air, Preludium) oso-
bity vyraz, jasnost formy (prevaZuje
trojdielnost) i zrozumitelnost vypovede
vzhladom ma divdka. Kompozine maij-
hodnotnej%ou sa zdd byt tretia Casf,
druhd fje prili§ krdtka, lebo z pocitu
kontrastu sa vyvija peknd téma, z kto-
re] sa snad dalo vytaZif wviac.

Rag time Igora Stravinského z roku
1918 je skvelou ukédZkou technicko-ryt-
mického 1 zvukového zvlddnutia tejto
dZezove] in3pirdcie pre komorny orches-
ter. Dielo sdfasne vytvorilo znameniti
dvojicu s Koncertom pre klarinet a sla&i-
ky s harfou a klavirom amerického
skladatela Aarona Coplanda, jedného z
poprednych tvorcov nédrodne orientova-
nej americkej hudby 20. storotia. Jedno-
tasfovy klarinetovy koncert patri ne-
sporne k avantgardng¢m dielam sklada-
tela. Pre sOlistu mdZe znamenaf nespor-
ny dspech, ak zvlddne mimoriadne ob-
faZni kadenciu s néstupom do druhé-
ho dielu v rychlom tempe s vyuZitim
dZezovych prvkov. Solista vetera Pavol
Pfichovsk§ (nar. 1957) perfektnym zvlad-
nutfm koncertu A, Cbplanda znovu po-
tvrdil, ¢ SKO méa viacero schopngch
s6listov; v menovanych dielach podal ce-
1y kolektiv orchestra zodpovedny v{kon,
ktory mal svoju gradédciu aj po prestév-
ke.

Dalsim dielom, ktoré pre divédka roz-
hodne otvdra nové pohlady na bohaté
spektrum hudby 20. storodia, bola Sym-
fonickd suita ,Pari2“ francizskeho skla-
datela Jacquesa Iberta. ,VOiia“ pariZ-
skych zdkut!, zvuky metra, nekonven&né
atmosféra reStaurdcii, umelecké a Iu-
dové podnety s v tomto diele stvdrne-
né neobytajne poeticky, iskrivo a fareb-
ne — 4 inStrumentatne skvelo. Iberto-
va suita ,PariZ“ vyborne podtiarkla dra-
maturgiu vefera i zdmer — predstavit
viacero pozoruhodnych osobnosti hudby
20. storotia divdakovi, ktor¢ len spora-
dicky moéZe tieto opusy vnimaf podas
jedného vedera. SKO opHtovne potvrdil,
Ze je telesom s velkymi moZnostami a
schopnosfami pre interpretdciu sh&as-
nej hudby.

Zaver uspedSného komcertu tvorila Pop
etuda dirigenta vetera Petra Sibileva

KONKURZ

(nar. 1953). Odznela vo velmi pekne| a
déinnej inStrumentédcii. Jeho skladatel-
ské ambicie v oblasti, ktorou sa pre-
zentoval, si pozoruhodné. Cely program
vetera pod jeho vedenim vyznel presved-
Civo, clelavedome, so snahou citif sa
do 3pecifiky hudobnej vypovede a mysle
nia kaZdého skladatela.

Trinésta koncertnd sez6na 1986-87 S5KO
je za mami; v rdmci posledného kon-
certu (18. jina) mala svoje ozajstné vy-
gradovanie.

Mozartova Symfémia D dur, K 385,
Haffnerova, v naStudovan{ 5KO, pod ve-
denfm zasl. um. dr. Ludovita Rajtera
bola skvostnym dvodom koncertu. Diri-
gent je znémy svojim osobitym vzfahom
k odkazu velikdnov nemeckej a rakis-
kei hudby minulych storofi; celkove
moZno vystihnit velkost jeho zdmeru:
sprévne nepreexponoval zvukové moZnos-
ti komorného orchestra, dokézal priro-
dzene udrZaf spontaneitu hudobného
prejavu a v poZadovanom meradle zvy-
raznif v najrozmanitej$e{ podobe rdzno-
rodost vyrazovych (agogickych) zmien
a moZnost{ diela. Tieto tendencie boli
zretelné podas znenia celého diela, no
osobitne v druhej a tretej Casti symi6-
nie.

Francis Poulenc, &len francizskej tvo-
nivej 3koly ,Le Six"“, je urdite v masich
podmienkach tou mélo & zriedkavo vy-
hladdvanou 'osobnosfou, hoci ako tvorca
mé vela prednostf. Vynikajico ,citi“ ryt-
mus, tempové a rytmické obmeny, v¢-
borne stvarfiuje svoje mépady a famté-
ziu v rdmci orchestrdcie diela a nebojf
sa adekvdtne dokédzat stmelif do mo-
hutného hudobného toku aj najrozmani-
tejiie podnety z hudby 20. storodia. Oba-
ja sOlisti zasl. um, Peter Toperczer a
Marién Lapi#ansk§ v jeho Koncerte pre
dva klaviry a orchester op#tovne potvr-
dili, Ze si vo svojom odbore Spitkoun
stifasného tvorivého umeleckého pridu
a ndzorov a Ze vo vzédcne| vzéjomnei
spoluprdci dokéZu spolu s umeleckym
citenfm dirigenta a orchestra uréit
trend vefera — velkolepy umelecky zé-
Zitok. :

Komornd opera buffa talianskeho
predstavitela  hudobného  klasicizmu
Domenica Cimarosu s poetickym nédzvom
I1 maestro di capella md mnielen svoju
vyrazni umeleckd a ideovo-esteticki ce-
nu, ale mbéZe a mohla by vela zname-
nat aj z aspektu poznania a vzfahu mla-
dého ¢loveka k hudbe vObec. Systema-
ticky totiZ aj v nadvdznosti na utvr-
denie poznaného zvuku symfonickych
néstrojov vyborne dokumentuje minulost,
sitasnost a aj oprdvnend buddcnost
existencie a vyznamu celého inStrumen-
tdlneho zédkladu a spdsobu myslenia
skladatela v rdmci klasického orches-
tra. S6lista Fernand Koenig sa predsta-
vil ako schopny, inSpirativnhy a stédle
dobre disponovany spevdk; v dostatoénef
miere je prdve ma jeho dlohe zavisly

. ispech realizdcie celého diela. Je viac-

ndsobnym Gfastnikom mnadich vyznam-
nygch hudobnych festivalov a v tomto
diele so znafnou lahkosfou — plasticky
spolu s orchestrom a dirigentom kon-
certu dosiahli neopakovatelny hudobny
zéZitok!

Tohtorotnd koncertnd sezéna SKO 2Zi-
lina vo velkej vé&$ine pripadov potvrdi-
la nielen Xivotaschopnost celého ansdm-
blu, jeho vedenia v rdmci Stredosloven-
ského kraja, ale aj svojbytnost a do
velkej miery aj nenahraditelnos{ zvu-
kového, osobitého prejave menovaného
orchestrélneho zdruenia. Dramaturgiu
ich dspe3nych umeleckych zdmerov ur-
¢ujd tieto vyrazné &rty: inklindcia k die-
lam hudby 20. storofia a schopnosf na
dobrej umelecke] trovni interpretovat
diela v3etkgych hudobnych 3tylov (poé-
ndc hudobnym barokom). SKO maé pri-
tom ako mimobratislavské teleso dobry
zémer: uvAdzaf diela slovensk¢ch hu-
dobnych skladatelov do praxe; tento
trend, urite sprdvny a podnetny, .uZ
dosiahol markantnd oblubu vo velke|
rodine nad¥enych, ale aj kritickgch Zi-
linskych névitevnikov koncertov.

IGOR TVRDON

Riaditel Stdtneho divadla v Ko#iciach vypisuje konkurz na miesto:
— korepetitora (korepetitorky) operného stboru.
Prihlé¥ky so ¥ivotopisom zasielajte na k&drové a personéine oddelenie Stét-

neho divadla, Srobérova 14, 04277 Koiice.
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Kapitoly z dejin hudobnoteoretického myslenia na Slovensku

II. Propedeuticko-naukova orientacia

Hudobné tebria patri medzi najstar-
3ie muzikologické discipliny; predstavu-
je zéaroveii velmi heterogénnu oblast
muzikologického bédania, vnatorne bo-
hato diferencovani na rozliéné oblasti,
smery, koncepcie a met6dy, Utvéranie
hudobnoteoretického odboru sdviselo s
celkovym pristupom k hudobnoteoretic-
kej problematike, pri¢om treba upozor-
nit na skutotnost, e hudobné te6ria od
svojich poéiatkov i potas celého vyvi-
nu oscilovala medzi vedeckou (muziko-
logickou) a néukovou (propedeytickou,
pedagogickou) orientdciou. Tdto charak-
teristickd ¢rta ostala hudobnej te6rii do-
dnes; treba povedat, Ze velké mnodstvo
prdc vzniklo prdve v oblasti propedeu-
tickej hudobnej te6rie, ktorej podobou st
rozli¢né nduky,

Nédukovo orientovand hudobnoteoretic-
kéd spisba sa rozvijala aj na dzemi Slo-
venska, pritom tdto oblast hudobnoteo-
retického myslenia u nés relativne naj-
viac koreSpondovala s vyvinom wo sve-
te.

Po prdcach, ktoré vznikli eSte v 18,
17. a 18. storo¢i (napr. Epithoma utrius-
que musices 3. Monetaria, prdce M. Bu-
fovského a rozli¢né prirutky o generél-
nom base) si z propedeuticky orientova-
nych prdc na Slovensku bliZ$iu pozor-
nost zasluhuje Nauka sfihlasu z roku
1867, ktorej autorom je skladatel I'udo-
vychovnej orientdcie Michal Milan La-
ciak. Uvedené Laciakovo dielo, veno-
vané mAuke o harmbnii, najvyraznejsie
reprezentuje prakticko-propedeutickd o-
rientdciu hudobnoteoretického myslenia
na Slovensku v 19, storo¢!. Na rozdiel od
geského hudobnoteoretického myslenia v
tomto storo¢i (Zvonai, BlaXek, Gregora,
Skuhersky, Stecker) mevznikli u nés pré-
ce s vedeckej$imi ambfciami. Za uréi-
tid podobu vedecky orientovanei hudob-
nej teérie na Slovensku v 19. storof by

sme mohli povaZovat prdce bratov Reus-
sovcov, ktori sa iniciativhe venovali vy-
skumom ,&fslovej“ harmé6nie na akus-
tickych a matematickych zdkladoch.
Vznik spominanej Laciakovej Nauky st-
hlasu motivovali primérne nérodnobudi-
telské a Iudovychovné snaZenia, kon-
krétne asilie o pozdvihnutie gramotnosti
v oblasti hudby a hudobnoteoretického
Skolenia u nés. Laciak ako prakticky
orientovany hudobnik a harmonizédtor
slovenskych Iudovych piesni chcel pred-
loZit verejnostl v3eobecné zdklady a
normy harmoénie. Cielom jeho prédce —
ako s&m uvAdza — bola ,zretedlnd jadr-
nd praks“ (Nauka sdhlasu, s. 23). Do-
kladom tejto skutofnosti je jednak me-
todickd koncepcia a Struktira celej pré-
ce (1. cast ako elementédrna hudobnéa
néuka, 2. tast ako vlastnd nduka o har-
moénii), no hlavne — &o je pre kaZdi
takto zacieleni prdcu charakteristické —
mnoZstvo pravidiel, prikazov a zédkazov
pre vedenie hlasov a spédjanie akordov;
takisto mnoho prikladov na to, ako kom-
ponovaf na dany cantus firmus, pre kto-
ry Laciak navrhuje slovensky termin
»vynaska“. (Laciakova Nauka sGhlasu z4-
roveii predstavuje snahu o nérodnd hu-
dobni terminol6giu.)

Historicky velavravnym dékazom ULa-
ciakovej &isto praktickej, ndukoveij orien-
tdcie je aj jeho ¢&ldnok Nasa hudba a
Nauka sdhlasu (in: Slovesnost II, 1864,
€. 16, 18, 19), v ktorom zadGtofil ma
Slovenské Stvorspevy ]. L. Bellu, vyt¢-
kajic mu predovietk¢m formélne chyby
(napr. nepripravené septimy, unisond a
pod.). Pre Laciaka, ktor¢ nadobudol ur-
&¢ité hudobnoteoretické vzdelanie, bola
dbleZitd formélna strdnka hudby — kom-
poziéné remeslo, kfm vlastnd hudobné
podstata mu unikala. Jeho vghrady vo&!
Bellovei kompogicii boli preto poéiatkom
dlhej polemiky formalistického a ume-

leckého stanoviska k hudobnej tvorbe.

AZ do 50. rokov 20. storofia sa v slo-
venskej hudobnoteoretickej literatare
vlastne nestretdvame s pedagogicky za-
cielenymi prdcami, ktoré by budovali aj
na vedeckych poznatkoch. V poprevrato-
vom obdobi, ked sa za&fnaji u néds klast
zéklady hudobnej vychovy, vznikli sice
itadie, ktoré svojim poslanim znamena-
ji zdvainy prinos do nadej praktickej
hudobnoteoretickej spisby, no obsahovo
a konceptne sfi velmi jednoduché (napr.
Utebnica spevu pre #koly obecné z ro-
ku 1922 od M. Schneidra-Trnavského a
Hudobno-teoretick§ notov§ zofit pre
Skolski potrebu od M. Moyzesa z roku
1923). Taktie? mnohé v¥eobecné hudob-
né nduky z tohto obdobia (0. Brbtckmer,
P. Zéhorsky, ]. Vala¥tan-Dolinsky, P. Hy-
ro3) nitfm mevybofovalli z radmca ele-
mentdrnych hudobnych nduk a ich hlav-
nym ciefom bola snaha odstrédnit nedos-
tatok vhodnych udebnfc zékladov hud-
by, a tak prispiet k zlepSeniu hudobnej
vychovy na 3kolédch.

Jednfm z charakteristickfch znakov
hudobnej tebrie v 20. storo¥i je jej zve-
detfovanie (tykajice sa aj pedagogicky
zacielenych prédc) a uplatiiovanie histo-
ricko-v§vojového a logicko-systematické-
ho aspekty pri skimani{ hudobnych ja-
vov. Ak sledujeme daliie ndukovo orien-
tované prdce v slovenskej hudobnoteo-
retickej literatdre, zistime, Ze uvedené
momenty sa tfkaja predovi¥etk§m préc,
kboré vznikli po roku 1948, a to hudob-
noteoretického diela Eugena Suchoiia,
Ivana Hrufovského, Ladislava Burlasa a
Miroslava Filipa.

Napriek tomu, Ze hudobnoteoretické
dielo nar., um. E. Suchoiia silne ovplyv-
nila jeho dlhoro&nd pedagogickd &innost,
odrazilo sa v fiom aj spoluautorstvo s M.
Filipom a snahy po vedeckom pristupe.
Po Teo6rii kontrapunktu z roku 1957, kde

este dominuje kompozi¢no-technicky a
prakticko-pedagogicky zretel, sa tieto
snahy viac uplatnili v Nduke o harmb.
nii, hoci aj tu je predsa len primarnym
pedagogicko-ndukovy aspekt. (Vedeck§
pristup -fe najvyraznejsf v poslednom Su-
chofiovom diele Akordika od trojzvuki
po dvanésfzvuk z roku 1979.) Néuka o
harménii, tradiéne rozdelend na dva die-
ly (Diatonika, 1957 a Chromatika, 1958),
vychddza z harmonického monizmu, o
malo za mésledok zn&mu a historicky
zakorenend stupiiovi interpretdciu akor-
dov, redukujicu harmonické len na
akordické, V préci sa viak poukazuje
aj na funk&ny v¢znam akordov a har-
moénif a ich prehodnocovanie pri mo-
dulédcidch. Pozitivom je aj to, Ze Chro-
matika stavia na mnoZstve ukéZok z hu-
dobnej literatiry. V roku 1964 vychddza
potom eSte Suchofiova Strutné néuka o
hudbe (takisto v spolupréci s M. Fill-

pom).

Na mozdiel od Suchofiovej Néuky o
harménii, ktord mie je te6riou harmobnie
jednotlivych historickg¢ch obdobi, v Hru.
%ovskéha Uvode do 3tddia teérie harmée
nie z r. 1960 je historicko-vyvojovf
aspekt — napriek takisto pedagogické.
mu urfeniu price — fjednym z hlav
nych faktorov zabezpedujicich jej vedec.
kost. HruSovsky skima rdzne stzvukové
a harmonické ststavy od prvopotiatkov
viachlasu a% k atondlnej hudbe 20, sto-
rotia a jeho 3tidia je ist¢m pendantom
historickej &asti Ovodu do studia ton4l
nf harmonie od E. Hradeckéhp (takisto
z r. 1960).

KedZe préce Formy a druhy hudobné.
ho umenia L. Burlasa a V¢vinové zako-
nitosti klasickej harmé6nie M. Filipa pat-
ria svojim metodologick¢m rieSenim na-
stolenej problematiky primérne do okru-
hu vedeckého hudobnoteoretického mys-
lenia, moZno povedat, Ze aj v{vinovd
kontinuita nédukovo zacielenej spisby na
Slovensku (od tzv. ,harmonielehre” s
totoZnou obsahovou néplitou aZ po si-
tasnost) mpotvrdila vyvojaschopnost hu
dobnej te6rie ma Slovensku.

LEA PAVLOVICOVA

[0 Zivota a tvorby
iedného bratislavskeho
hudobnika

Z bohatej hudobnej minulosti Bratislavy 19. storofia pozné-
me sice zdkladné kontdry, mend tych, ktor{ sa zasliZili o noz-
voj hudobnej kultdiry, i udalosti, ktoré boli profilujice; me-
nej viak vieme o nich podrobnejdie, kedZe eite neboli mnapi-
sané monografické 3tadie — o takmer 120-ro&nej impozantnej
tinnosti bratislavského Cirkevného hudobného spolku (1833—
1950), o skladateloch a dirigentoch ako ]. Kumlik, K. Mayr-
berger, K. Frajman von Kochlow, ]. Thiard-Laforest, L. Burger
a dal3i ,kleinmeistri“, o hudobnom orgamizdtorovi ], N. Bat-
kovi ml.,, ba nedokézali sme ani ,len zosumarizovat“ pri pri-
leZitosti minulorotného dvojitého jubilea F. Liszta baddatelské
Stadie i zachované pamiatky, ktoré dosveduji jeho nie oby-
Cajny vztah k tomuto mestu a naopak, obdiv sivekych Pre3-
purcanov k tomuto velikdnovi... Malym prispevkom k tejto
téme, k rozSireniu poznatkov o bratislavsk§ch hudobnikoch
19. storoia bude i moja stat o Jozefovi Thiardovi-Laforestovi
(Josef Th.-L., 16. 3. 1841 Podunajské Biskupice — 2. 3. 1897
Bratislava), ktorého 90. vyrodie tumrtia uplynulo pred nie-
kolkymi mesiacmi.

Jozef Thiard-Laforest bol rozhladenym, vzdelanym a muzi-
kédlne senzitivhym hudobnikom — skladatelom, dirigentom, pe-
dagbgom. Zékladné vieobecné vzdelanie ziskal na bratislav-
skom gymnédziu (6 tried), pdsobil ako &len tunajsieho diva-
delného orchesira a stikromne 3$tudoval hudbu u Jozefa Kum-
lika, prvého dirigenta Cirkevného hudobného spolku, tvorcu
vySe 40 chramovgch diel, tieZ dobrého vokédlneho s6listu (ba-
sistu) a napokon aj vyhladdvaného pedagb6ga. Kumlik bol
orientovany klasicistickfm smerom a bol povaZovany za znal-
ca diela L. van Beethovena. Iste v tomto ohlade ovplyvmnil aj
svojho Ziaka Laforesta, u ktorého sa meskOr tak v kompozicii
ako v interpretatnej praxi prejavila istd syntéza klasicizujace-
ho romantizmu (i s velmi tizkym vzfahom mielen k hudbe 18,,
ale aj 17, storotia) a novoromantizmu, Zatial médlo vieme o
Laforestovom pdsobeni v Novom Sade, kde G¢inkoval ako vo-
jensk¢ kapelnik 23. a 64. peSieho pluku a zéroveii bol ume-
leckym vedidcim tamojdieho spevokolu. Z tohto obdobia sa
zachovali tri muZské zbory a zaujimavd Kantdta k posviacke
chrdmu pre zbor, s6la a sprievod harmoénia z roku 1876, kto-
rej nielen hudbu, ale aj text napisal sdm Laforest. Dielo bolo
urtené pre sldvnostné slobodomurérske obrady 16Ze Libertas.
Z obsaZného titulného listu usudzujeme, Ze Laforest bol jed-
nym z &lenov tejto 16Ze, o vela napovedd o jeho humanis-
tickych néhladoch i o kritickom socidlno-politickom stamovis-
ku.

V roku 1878 sa Laforest ma zdklade vlastného dobrovolného
rozhodnutia podrobil v3estrannej skiike pred ,prvymi hudob-
nymi kapacitami* Viedne, ktoré nielen vysoko vyzdvihli jeho
hudobni spbsobilost, ale zvla$t ocenili literdrne vzdelanie
a rozhladenost. Krétko ma to, sa stal dirigentom Hudobného
spolku v Linci. No uZ po troch rokoch — po nedakanej smrti
dirigenta bratislavského hudobného spolku Karola Mayrber-
gera — sa uchédzal o jeho miesto, ktoré spomedzi troch kan-
diddtov nakoniec aj ziskal, ako aj s nim spojené miesto uéi-
tela spevu na katolickej Iudovej 8kole. Hoci funkcia dirigenta
CHS bola ]. Thiardovi-Laforestovi prizndvand aZ do smrti v
marci 1897, jeho posledné dirigentské vystipenie v déme —
podla dobovych prameiiov — sa konalo v novembri 1895,
ked uviedol, uZ véZne chory, Beethovenovu , druhi velkd om3u“.

Jozef Thiard-Laforest bol mimoriadne dobrym dirigentom.
Bratislavsky archivar a vplyvny organizdtor hudobného Zivo-
ta Ja&n Nepomuk Batka ml. v fiom videl typ moderného diri-
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Program koncertu bratislavského Cirkevné-
ho hudobného spolku zo diia 27. 4. 1890,
ktory dirigoval ], Thiard-Laforest. Okrem
Laforestovej novinky Das Echo zaznela aj
bratislavské premiéra Brucknerovej Symf6-
nie & 7 E dur za osobnej Gasti autora.
Snimka: AMB
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ta zo skladatelove] xbierky Acht Lieder.
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genta uZ aj preto, Ze v3etky in3trumentédlne, resp. orchestrélne
kompozicie dirigoval spaméti, podobne ako jeho sdtasnik eu-
ropskeho forméatu Hans von Billlow, Podla Batkovho svedec-
tva Billowa a Laforesta spéjali i rovnaké ludské &rty: okrem
3irckého duchovného obzoru bol to ostry, aZ spalujdci sarkaz
-mus a sklon k irénii — miekedy trpkej, inokedy pichlave}.
Vyrazné ocenenie sa mu dostalo i zo strany jedného z naj-
vyznamnejdich umelcov tych &ias Hansa Richtera, dirigenta
viedenskej Dvornej opery i filharmonickych koncertov a sté-
leho hostujiceho dirigenta wagnerovskych hudobngch slév-
nostf v Bayreuthe, ktory sa ho poki3al zfskat pre Viedeii. La-
forest vSak ponuku neprijal.

V tvorivom profile Laforesta ako dirigenta sa zretelne &rta-
li tri Stylové vrstvy, urfujice jeho repertodr. Nadviazal na
spolkovii klasicistickG interpretadnd tradiciu: pravidelne uvé-
dzal tvorbu L. van Beethovena (napr. pod jeho vedenim 2za-
znela 22. okt6bbra 1882 v Bratislave po prvy raz majstrova
IX. symf6nia d mol s Odou na radost), nastudoval diela Hayd-
na, Mozarta a ingch klasikov. Velkd pozornost venoval lite
ratire svojich su&asnikov i predstavitelov raného romantizmu:
tu dominovala majm# tvorba Liszta (na tomto mieste mebu-
deme menovat zndme skutofnosti) a Wagnera (o. i. koncertne
uviedo]l p#f Zast{ z Parsifala roku 1893). V tejto linii sa obja-
vuji dalsie mend momantikov, na prvom mieste azda H. Ber-
lioz, daleji Schumanmn, Weber, Schubert... Laforest sa viac
ako jeho predchodcovia zasadzoval aj o uvddzanie tvorby sta-
rych — barokov§ch — majstrov; vdaka nemu sa v Bratislave
hrali diela G. F. Hi#ndla, |. S. Bacha, ale i ]. S. Kussera.

Vlastnd kompoziénd &innost Jozefa Thiarda-Laforesta je po-
merne rozsiahla; odréZaji sa v nej umelecké pradenia doby,
ako aj asilie konfrontovat novoromantické skladobné postupy
s klasicizujacou orientdciou. PrevaZnd tast muzikéalii je ulo-
%end vo fonde Cirkevného hudobného spolku v Archive hl.m.
SSR Bratislavy, daldie hudobniny sa nachéadzaji v Stétne|
Széchényiho kniZnici v Budapes$ti, Narodnej kniZnici vo Vied-
ni, Hud, odd. HO SNM a v LAMS v Martine. UZ vo svoijich
vy$e dvadsiatich sakralnych dielach Laforest preukéazal nielen
kompozino-remeselmi vycibrenost, ale i dobrd invenciu, ato
tak v mensich forméch (ofertorium, gradudle, Ave Maria, Ave
Regina, Ecce sacerdos) ako aj v rozmernejsich formach oms3e
a rekviem. Na sklonku Zivota vytvoril Stabat mater, ktorého
partitira je mezvestnd.

Klasicizujici nemecky romantizmus — s bohatym vyuZitim
chromatiky — je priznatn§ pre Laforestove vi&ie orchestral-
ne diela (Ouvertdru pre velky orchester z r. 1889, Predohru
a fagu pre sladikovy orchester — tieZ z r. 1889), ako aj pre
kantatu pre soprén s6lo, dvojhlasny Zensk¢ zbor a mal§ or-
chester Das Echo ma slovd Dorothey Hemansovej z r. 1890.
Zatial sa mena%la skladatelova Sl4vnostnd kantdta, ktordG na-
pisal pri prfleZitosti odhalenia bratislavského pomnfka J. N.
Hummelovi roku 1887 a ktord uviedli v r. 1895 aj vo Weima-
re. Stratila sa tieZ jednodejstvovd opera Madrigal, ktord u
ndzvom dokumentuje Laforestov blizky vztah k historizmu,
kateg6rii, ktord objavil prdve romantizmus.

Z vokélnej tvorby pozndme — podla movdich vyskumov 23
pozoruhodngoh piesni, zhrnut¢ch do dvoch zbierok. Préve pies-
fiovéd tvorba odhaluje 3frku literdrnej i hudobnej erudicie skla-
datela. V piesni sa stdva Laforest pravym romantikom, i uZ
volbou poézie alebo jej zhudobnenim. Je preiiho typické, Ze
sa ststredoval ma men3f koncizny tvar a na vyvaZenost me-
dzi spevngym partom a klavirnou S$tylizdciou, kde sa obfas
objavia néznaky zvukomalby, no vZ#dy v hraniciach vkusu.
V zbierke Acht Lieder na texty F. Riickerta, H, Heineho, H. He-
rolda ad. prevaZuje reflexivna lyrika s viziami smrti, Eomu
zodpovedd vyrazovo néstojivd melodika. Zblerka 15 Chansons
Francaises na texty (v origindli) V. Huga, A. de Musset, de
Bérangéra a inych dokumentuje prenikanie franctzskych vply-
vov na naSe tzemie v poslednych desafrofiach 19. storofia.
Obe zbierky vys$li tlatou v Budapesti.

Osobnost ]. Thiarda-Laforesta a jeho vyznam pre bratislav-
sk¢ hudobny Zivot 1 hudobnii kultdru Slovenska nemoZno pre-
cenift — a rovnako ani podcenif. jeho prinos je spidty s do-
bou, v ktorej Zil, a zretelme vystipi do popredia pri uvedo:
menf si dobovych sivislosti. JANA LENGOVA



